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Abbiamo voluto, con la pubblicazione di questo libro fotografico, dare ulte-
riore visibilitd e risonanza alle opere dei giovani artisti milanesi, e non solo, che
hanno partecipato alle edizioni 1988, 1990, 1992 e 1994 della Biennale Giovani
Artisti dell’Europa e del Mediterraneo.

La Biennale si & ormai consolidata come il maggior evento culturale europeo per
la produzione artistica giovanile. Il Comune di Milano, che ha intrapreso il per-
corso della promozione culturale giovanile creando iniziative e offrendo spazi di
confronto per la formazione dei giovani artisti, ha inteso con guesta pubblicazio-
ne sancire la validita delle scelte operate in partenza anche, e soprattutto, alla
luce delle conferme che via via sono state espresse dai critici e dagli stessi gio-
vani che si muovono nel mondo dell'arte.

Alcuni dei giovani artisti le cui opere appaiono fotografate in questo volume

hanno gia percorso parecchia strada, maturando le proprie scelte espressive e



spesso "diventando famosi". Nella certezza di aver loro offerto questa significati-
va opportunita, siamo convinti di aver svolto il nostro compito di Amministratori
dell'istituzione pubblica loro pit vicina.

Alessandra Attianese e Mara Piccinini, con le loro immagini, non si sono limita-
te al compito notarile di documentare le Biennali. Hanno saputo cogliere lo spi-

rito e I'atmosfera di questa manifestazione, trasmettendoci |'esatta percezione

degli eventi.

L'Assessore ai Giovani

prof. Paolo Vantellini

RiFLESSI DI BIENNALE

ALESSANDRA ATTIANESE
Mara PIccININI

Guesto libro, introdotto dai testi di Alessandra Cattaneo e di Pina Lalli, rac-
coglie una selezione delle immagini prodotte da Alessandra Attianese e da Mara
Piccinini su incarico del Comune di Milano - Progetto Giovani - nell'ambito del
progetto di documentazione fotografica della Biennale Giovani Artisti dell’
Europa e del Mediterraneo.

Nato in seno all'edizione bolognese del 1988, & proseguito nella documentazione
delle successive edizioni: Marsiglia 1990, Valencia 1992 e Lisbona 1994.

Questo lavoro esprime il desiderio di restituire agli sguardi degli artisti e degli
operatori che hanno partecipato, e non, alle Biennali, una lettura attenta e con-
sapevole dell'evoluzione della manifestazione.

Non uno sguardo accattivante, ma uno sguardo critico, che attraversa gli spazi,
i luoghi, i tempi, cercanda i sentimenti di queste Biennali, cercando un confron-

to con altre culture, altre origini di un percorso collettivo.



GiovaNI ARTIST! O GIOVANI EROI?
F’EHCDRSI S0CIALI TRA MITO, STEREQTIPO E UTOPIA

Pina LaLLl

Impresa non facile, per un sociologo, accostarsi ad un libro di fotografie sui
giovani artisti. Tanto piu se, gualche anno fa, ha cercato insieme ad alcuni col-
leghi di ricostruire un profilo socio-culturale di alcuni di loro, convenuti appunto
per una Biennale'. Si & in effetti tentati in primo luogo di ricondurre il discorso a
quanto emerse in tale indagine. L'interrogativo era sostanzialmente uno, anche
se visto sotto due aspetti; siamo o no di fronte ad un gruppo di giovani partico-
lari rispetto ai coetanei e, se si, in che cosa si differenziano? Sotto quali aspetti
la qualificazione di "artisti" caratterizza stili di vita, valori, percorsi formativi o
consumi culturali in modo diverso o, se vogliamo, "anticonvenzionale", "estra-
neo" rispetto ai tratti che descrivono in generale i giovani oggi? In altre parole,
guanto si avvicina il gruppo sociale che analizzammo a suo tempo a Bologna al
topos classico che rappresenta I'artista in piena societa industriale come figura
critica, anticonformista, portatore, insomma, di "genio e sregolatezza"?

La risposta non fu altrettanto semplice e omogenea: il "gruppo” oggetto di anali-

si risultd omogeneo sotto certi aspetti, ma estremamente composito sotto altri.

Certo, i giovani artisti da noi intervistati sono innanzitutto e strutturalmente gio-
vani, nel senso che hanno in comune con le analoghe fasce sociali dei coetanei
una serie di atteggiamenti e stili di vita quotidiana. Ma ne esiste anche una rile-
vante specificitd che non & sempre o tutta riducibile al fatto che provengono in
gran parte da una frazione medio-alta dei giovani in generale. Sono infatti, in
gran parte, i piu "colti", piu aperti e piu "sofisticati". Piu tolleranti e permissivi
verso la cosiddetta devianza, meno disposti a delegare ad altri la gestione e la
negoziazione dei propri interessi, maggiormente inseriti in una rete di scambi
nazionali e internazionali, hanno forti tendenze centripete nelle relazioni sociali
ed amicali (e quindi sono fortemente integrati tra loro). Molti di loro, in partico-
lare fra i musicisti, mostrano maggiore elasticitd nella gestione dei ritmi tempo-
rali quotidiani; sono meno convenzionali anche nei tipi di convivenza e hanno
maggiore propensione verso attivita e frequentazioni esterne alle mura domesti-
che. E indubbiamente esibiscono un'autopercezione molto piu anticonformista
dei propri comportamenti, anche se non sempre i comportamenti effettivi nella
vita quotidiana registrano quel grado di "rivolta" romantica che |lo stereotipo di
artista — ancor pil accentuato dall'eta giovanile — potrebbe far supporre. La
"permissivita”, ad esempio, in tema di morale sessuale o di morale civica non e
tanto da intendere gquanto accettazione personale di determinati comportamen-
ti, ma piuttosto come atteggiamento di tolleranza verso scelte considerate legit-
time dal punto di vista individuale. Cido comporta una distanza da stigmatizzazio-
ni moralistiche, ma non - tanto per fare un esempio - il coinvolgimento effettivo

in azioni cosiddette "devianti". Lo stesso uso di droga e considerato un proble-



ma di tipo individuale, che ognuno deve risolvere per conto suo: non & "illecito”,
ma dannoso, come rischio per la salute o, nello specifico, non & un male in sé,
ma toglie lucidita alla stessa produzione artistica. Inoltre, in generale, se in ter-
mini quantitativi questo atteggiamento la "tolleranza" dichiarato dai giovani arti-
sti & di gran lunga maggiore di quello che risulta ad esempio nelle indagini
nazionali sui giovani, & pur vero che la "struttura” gerarchica dei codici morali di
riferimento non & poi cosi diversa: se facciamo una scala dei gradi di permissi-
vita relativi a tre grandi aree di legittimazione morale, vediamo che maggiore
permissivita & attribuita alla sfera individuale (sessuale), seguita dalla compo-
nente pubblica della morale civica fino alla maggiore rigidita circa il tema del-
I'obbligazione verso la vita. E, nonostante le differenze quantitative che, come si
diceva, mostrano per ogni singolo problema maggiore apertura o tolleranza, la
scala delle legittimazioni relative non si discosta da quella rilevata nelle ricerche
sui giovani in ltalia.

In sintesi possiamo dire che si riscontra una certa, per guanto relativa omoge-
neita interna® del gruppo "giovani artisti" che indica minore omologazione, mag-
giore apertura ed elasticita soprattutto in termini di rappresentazione di sé, ma
si intravede anche una modificazione importante dell'immagine pill o meno ste-
reotipata di tipo romantico-bohemienne. Essa rappresenterebbe gli artisti e
ancor piu i giovani artisti come gruppo sociale a sé stante per una supposta e
totale anti-convenzionalita e immersione creativa che |i contrapporrebbe in
maniera radicale ai modelli lavorativi tradizionali.

Anzi, proprio riguardo al problema lavoro - pur trattandosi di giovani personal-

mente alle prese con attivita che non garantiscono piena autonomia economica
e sono spesso costretti o a integrare con mestieri di altro genere o con contri-
buti di provenienza familiare - vediamo come in larga maggioranza si orientino
VErso una vera e propria professionalita. Cio sia sotto il profilo dei percorsi for-
mativi sia per la costante aspettativa di un maggiore investimento produttivo nel
prossimo futuro grazie ad una collocazione del proprie prodotto nel circuito tra-
dizionale del mercato artistico, il quale viene dunque sostanzialmente accettato
e considerato legittimo. La nozione stessa di lavoro emerge come valore con-
nesso strettamente al denaro e all'iniziativa individuale.

"Genio e sregolatezza" appaiono dungue sostantivi obsoleti per rappresentare
un gruppo sociale che forse, pil che essere semplicemente costituito da "giova-
ni" artisti, manifesta al proprio interno un nucleo consistente di artisti giovani
che si fanno veicolo di cultura e di aspirazioni sociali al tempo stesso tipiche del
nostro tempo e "sintomo" di istanze critiche.

Ma & solo questa l'implicazione sociale che il gruppo "giovani artisti” o, piutto-
sto, "artisti giovani" rappresenta?

Gli appuntamenti che |le varie Biennali hanno proposto in diverse citta "mediter-
ranee” sono stati anche occasione di discorsi culturali con cui i tessuti urbani
hanno in qualche modo interloquito, lasciando spazio a parole indubbiamente
diverse dal guotidiano rappresentarsi della routine consuetudinaria. Hanno pre-
sentato esperienze provenienti da "province di significato" - per riprendere ['e-
spressione di un sociologo come Schutz - che si misurano con la possibilita di

introdurre sguardi diversi sulla realta se non, addirittura, con modi diversi di



considerare lo stesso rapporto con la realta. La sfida, potremmo dire, che
comungue artisti pit o meno "professionalizzati" o "professionalizzandi” rilancia-
no in questi "riflessi di Biennale" ha a che fare anche con un altro tipo di "estra-
neita" sociale. Abbiamo visto che, alla luce almeno dei dati dell'indagine a
Bologna, il mito di una totale estraneita sociale dei giovani artisti visti come
"gruppo socio-culturale" va indubbiamente ridimensionato: essi condividono non
poche caratteristiche strutturali con i giovani in generale. Ma mostrano coaguli
specifici di "apertura" e sconfinatezza nei confronti del "diverso" che comunque
rappresentano segni di una scelta in termini di esperienza vissuta e persino di
lavoro tendenzialmente orientata oltre lo stereotipo del gia consolidato, seppur
non idealizzata come, di per sé e legittimamente, anti-istituzionale. Il loro non &
(e per molti, non & "ancora") un mestiere ad ogni modo "sicuro", stabile, cano-
nizzato e incanalato in ruoli prestabiliti; nonostante le differenze interne tra poli
"disciplinari" piu consolidati e "famiglie di argomenti" pit sfrangiate, meno inte-
grate, permane in generale una certa autorappresentazione di indeterminatezza
culturale, e nan solo finanziaria.

Da gualche parte, dunque, si riflettono i segni di una sfida artistica che tenden-
zialmente propone un accesso diverso al mondo del "dato per scontato”: uno
sguardo la cui istanza principale sta forse proprio nell'evocare una pluralita infi-
nita di sguardi, senza necessariamente confinarla in una commensurabilita
razionale o di senso comune. Il coinvolgimento di questi giovani in cerca di "rico-
noscimento” in un'attivita in fondo essa stessa assediata dalla macina integrati-

va di un sociale moderno o post-moderno cosi apparentemente plurale e tolle-

rante non ci segnala forse un'aspirazione a comunicare ponendosi "oltre" i confi-
ni del dato, del medesimo, del "gruppo" predeterminato? Se la sfida dell'arte fa
tendere la parola - sotto qualunque "forma" - ai limiti del linguaggio, per
coglierne le possibilita radicali di accesso all'estraneita del reale, | singoli sog-
getti che ne assumono su di s&, anche come "mestiere”, le "velleita" innovative
si ritrovano indubbiamente in un nodo forse ineludibile. E la strettoia tra istanza
di "comunicazione" - e quindi inserimento o ricerca di un qualche "senso condivi-
so", confinato, determinato, dunque parziale - e tensione verso |'estraneita
della differenza "pura", ai limiti dell'incomunicabilita o di un solipsitico deserto
vuoto di senso. Ma & una strettoia affascinante, se non intesa nella sua acce-
zione restrittiva: & uno spiraglio aperto verso l'allargamento dei confini, verso
percorsi pil 0 meno interrotti e pil 0 meno vicini alle frontiere non razionali e,
soprattutto, dell'esperienza vissuta e raccontata nella sua singolarita. Nell'at-
tesa, sempre, d'incontrare un'occasione "altra" di comunicazione con |'altro.
Secondo Adorno alcuni effetti di "moda" massificante implicavano un "compro-
messo” tutto moderno e omologante tra "la sublimazione artistica e |'adatta-
mento sociale", dove "lI'elemento 'non realistico’, non praticamente utilizzabile,
immaginoso, viene lasciato passare solo se si modifica al punto da assomigliarsi
senza tregua al suo opposto, il meccanismo delle realtd accogliendone le istan-
ze, ripetendole, acconsentendo ad esse e quindi inserendosi di nuovo nel circui-
to da cui tentava di evadere. All'arte viene sottratta la qualita artistica ed essa
appare come un frammento di quell'adattamento che contrasta con il suo stes-

so principio"®. L'arte, dunque, "viene lasciata in vita solo se rinuncia al diritto di



essere diversa e si subordina all'onnipotenza del profano... I'utopia scompare
dall'orizzonte"*.

Questo il rischio paventato dalla teoria critica; questo & anche l'involucro socio-
logico che stringe questi giovani pragmatici artisti nelle spire di un "gruppo
sociale” in via di professionalizzazione moderna. Ma questa & d'altro canto la
sfida che la giovane arte o le sue giovani soggettivita spingono a rinnovare, dan-
dosi appuntamenti che lasciano "riflessi", evocazioni, aperture contraddittorie,
sintomi di sopravvivenza a quella che Peter Altenberg®chiama "fetida schiavitu
della collettivita". Questi giovani non nascondono di sentirsi "umili eroi dell'esi-
stenza quotidiana”, soggetti alle leggi ordinarie del mercato, ai percorsi ordinari
della formazione professionale... Ma sj fanno, col loro stesso "mestiere" e col
loro confrontarsi con occasioni d'incontro "speciali", con il loro sfondamento
dello stereotipo a sua volta confinato e confinante dell'artista romantico, per
pre-definizione bohemien e anticonvenzionale, portatori di un paradosso che si
espongono ad esperire in prima persona senza accettare né che "l'utopia spari-

sca all'orizzonte" né che debba trattarsi soltanto e necessariamente di un'utopia.

NoTE

' Mi riferisco alla ricerca realizzata a Bologna in occasione della Biennale Giovani Artisti dell'Europa
Mediterranea nel 1988, i cui risultati sono in P. Giglioli e P.Lalli (a cura di), Giovani artisti d'Europa,
Bologna, 1890, che raccoglie i contributi dei vari partecipanti all'équipe di lavoro [oltre ai curatori,
Stefano Cristante, Furio Radin, Livio Sansone]); cfr. anche la sintesi dal titolo Jeunes artistes ou
artistes jeunes?, pubblicata nel catalogo della Biennale 30 realizzato dall'Office de |a Culture della
citta di Marsiglia.

? Esistono anche differenziazioni interne che riguardano in particolar modo i vari settori artistici:
possiamo parlare di due poli opposti entro | guall si situano gradualmente le altre "arti"; da una
parte i rappresentanti dei settori musicali e "artigianali” (o di arti applicate: ceramica, moda, gioielle-
ria, etc.), dall'altro i giovani del settore architettura. Un versante, dunque, pil propriamente "artisti-
co" e un'altro pid tipicamente "professionalizzato”: da un lato si rilevano le maggiori accentuazioni dei
tratti di stili di vita e valori piu tipici dei giovani artisti e dall'altro ci si avvicina di pit ai modelli carat-
teristici delle professioni pit cansolidate, diminuendo la specificita di atteggiamenti e comportamenti.
3 T.W. Adorno, Prismi, Torina, Einaudi, 1972, p.126.

4jvi, p.128.

5 P. Altenberg, Favole della vita, Milano, Adelphi, 1981, pp.352 e 357.



STORIE PARALLELE

ALESsSANDRA CATTANED

Una storia lunga sei anni e cento fotografie; un racconto parallelo a quello
scandito dalle edizioni della "Biennale Giovani Artisti dell' Europa e del Me-
diterraneo”, da Bologna 1988 a Lisbona 1994. E, in sintesi, il lavoro che
Alessandra Attianese e Mara Piccinini, autrici delle fotografie pubblicate, pre-
sentano in questa pagine.

Se la Biennale Giovani si esaurisse in una serie di mostre, a documentarla
basterebbe un catalogo. Ma il carattere della manifestazione e quello di un
luogo di incontro e di scambio, dove la presenza fisica conta quanto e pid di
quella dell'opera prodotta, e cido che accade almeno quanﬁu cio che si firma. E,
a una Biennale "evento", ecco corrispondere una fotografia "racconto”.

Non "foto per la stampa”, dungue, che durano lo spazio di un quotidiano, e
nemmeno riproduzioni di opere e allestimenti. Piuttosto, fotografie che citano
insieme, quando occorre, |'opera, l'allestimento e |'eventuale attitudine prota-

gonistica dei partecipanti. |l tutto colto da uno sguardo a latere, che si sforza

di mettere l'intera Biennale, di volta in volta, alla distanza richiesta dalla rap-
presentazione.

Un racconto parallelo, appunto, liberato dalla necessita di registrare in modo
istituzionale la manifestazione, ma vincolato da una sostanziale, feconda ambi-
guita di statuto. Infatti la "fotografia d'autore" gode di specifica ospitalita nel
regolamento della Biennale Giovani. Le immagini dei fotografi sono esposte
accanto a quelle di pittori, designer, illustratori, artisti... Le immagini della
Attianese e della Piccinini, seppure generate dalla manifestazione, restano ini-
zialmente invisibili all'interno di guesta. (Salvo comparire, proprio per |'ambi-
guita ricordata, nell'ultima edizione di Lisbona, come "mostra d'autore”.].

In questa posizione defilata e parallela, confuse fra le vivaci delegazioni di giova-
ni artisti ma non del tutto assimilate a questi, le due autrici hanno guardato e
registrato. Pur nella diversita dei due sguardi, e nella progressiva messa a
punto stilistica scandita con il passare degli anni e delle Biennali, I'elenco dei
loro soggetti ripropone alcune grandi famiglie. Per esempio la documentazione
delle pause, dei momenti non ufficiali; o le situazioni che accadono dietro le
quinte (come nelle immagini relative alle sfilate di moda). | ritratti ambientati e
posati dei singoli artisti e dei gruppi; gli spazi espositivi posti in relazione ai per-
corsi dei visitatori. E ancora, i dettagli di gesti o di figure isolati dal contesto, la
relazione tra lo "sfondo fisso" della citta e le "messe in scena” provvisorie dell'i-
tinerante kermesse.

E un indice, una scelta fra i tanti compresenti "aspetti visibili" della manifesta-



zione. Una sorta di catalogo delle attenzioni, che le autrici propongono allo
sguardo di chi non era presente.

Nel primo reportage di Alessandra Attianese (Bologna 1988), le immagini sem-
brano volersi ritagliare una durata, una stabilita rispetto alla confusione
dell'"evento”. L'ordinato prelievo di dettagli emblematici, le inquadrature ferme,
i ritratti degli artisti accanto alle opere, sono frammenti sottratti al flusso rapi-
do e fagocitante di gesti e figure.

Nel successivo lavoro su Marsiglia, I'autrice sembra accogliere nell'inquadratura
la presenza di una complessita maggiore. Lo spazio e affollato, le scene spesso
articolate su quinte di diversa profondita, e il racconto & risolto dalla presenta-
zione di tante "situazioni" staccate.

Si apre con una veduta, invece, il reportage di Mara Piccinini sull'edizione di
Valencia del 1992: una citta-scenario, sfondo della provvisoria installazione tea-
trale descritta in primo piano. La traduzione chiara, in termini visivi, di un’im-
pressione di sostanziale estraneita fra la manifestazione e la citta che l'acco-
glie. La stessa citta, infatti, sparisce dalle immagini successive, e lascia il posto
a una narrazione particolarmente discreta, articolata ir;tcnr‘no alle famiglie di
argomenti gia ricordate, che procede tramite successivi "prelievi’, raramente
privilegiando un singolo soggetto o un momento cruciale.

E attraverso il duplice uso della sequenza — descrittivo e dinamico - che l'ultimo
"equivalente" di Biennale, il lavoro condotto da entrambe le autrici nell'edizione

di Lisbona del 1994, propone un ulteriore adeguamento del linguaggio al suo

soggetto. Spezzate le azioni in brevi immagini successive, accolta definitivamen-
te la citta-sfondo all'interno del racconto, "campionati" i volti dei protagonisti
nell'accostamento di diversi ritratti in pagina, Alessandra Attianese e Mara
Piccinini sembrano voler restituire, insieme ai diversi, parziali "tasselli" dell'avve-
nimento, anche l'indicazione di diversi, possibili percorsi attraverso le loro
immagini. E riescono, nei momenti migliori, a tradurre e a suggerire quell'elusi-

vo soggetto che e il "clima" della Biennale Giovani.
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Cours d'Estienne d'Orves, concerto

Sharon Tulloch-Hanrot, Marsiglia, illustrazione
Cours d'Estienne d'Orves

Guido Pigni, Milano, illustrazione

Ufficio stampa

Cour de la Vieille Charité, Daniele Sepe, Fran-
cesco D'Errico, Napali, musica jazz
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50
a1

52
53
54
55
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97
58

84
60
61
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65
66

68

69

Davide Nicolini, Milano, design

Espace Julien, "Let 3", Rijeka, musica rock
Trolley Bus

Isabella Meninno, Maria Randi, Roberta Vec-
chi, Milano, moda

"Amici per |la pelle”, Magreb

Cour de la Vieille Charite, sfilata di moda

Ceur de la Vieille Charité, camerini

Cour de la Vieille Charite, camerini

Teatro dello spillo, "Cuciture, stracci, brandel-
li", Parma

Installazione video

Teatra dello spillo, Parma con Andrea Chiesi,
Modena, fumetto

Espace Julien

Espace Julien

Vieux Port

VaLencia 18992
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Palau de la Musica, "Thaumatos”, Forli, teatro
Centro de Artesania, Enrico Sbrojavacca, Mi-
lano, fumetto

Andrea Molocchi letteratura, Enzo Coluccio
video, "Ex Camera Oscura" video, Milano
Laura Cazzaniga, Marco Manini, Antonio Ot-
tobani, Milano, design

Palau de la Musica, Angel Ramos Rosales, Si-
viglia, moda




70-71 Momenti di confronto tra artisti
72 "Fratelli di Soledad", Torino, "C.U.B.A.: con
urgenza bisogna agire", Pescara, musica rock
73 "Articolo 11", Bari, musica rock
74 Palau de la Musica, Scuola Paolo Grassi "L'arte
della guerra", Milano, danza
75 Palau de la Musica, Compagnia Patrice Bar-
thes "Du haut d'un Reve", Montpellier, danza
76 Teatro Olimpia, Burdel Mandelai "Happy End",
Siviglia, teatro
77 Palacio Marqués de Campa, fotografia E
Liseona 1994
FOTOGRAFIE DI ALESSANDRA ATTIANESE
E MaRra Piccinim
PAG.
80 Lisbona
81 Lisbona
82 Cordoaria Nacional, Riccardo Venao, Caiv Dan-
za, Napoli
83 Cordoaria Nacional, esposizione fotografica
84-85 Espaco M.A.R.E., progetto sulla comuni-
cazione condotto dall'associazione ACAL di
Maontpellier
86 Laure Maternsti "Casa factory”, rivista mura-
le numero zera
87 Laure Maternati, Montpellier, artista indipen-
dente
88 Byung Soo Zocchi, Antonella Giardina, Milano,
grafica

89
90
91

92

93

94

95

86
97

98

939
100
101

102
103
104
105
106
107

Giulia Caira, Torino, fotografia

Gartejo, "Gruppo sanguigno”, Bari, musica rock
Gartejo, "Mao e la rivoluzione", Torino, musi-
ca rock

"Mao e la rivoluzione", Terino, musica rack
"Gruppo sanguignao”, Bari, musica rack
"Compagnia de teatro anatomico”, Lisbona,
"Insubria Ensamble", Milano, musica contem-
poranea

Mosteiro dos Jeranimos, "Teatro dell'Acqua”,
Torino

"No quartét”, Marsiglia, musica contemparanea
"Teatro dell'Acqua”, Torino

"Compagnia de teatro anatamico”, Lishana,
Cordoaria Nacional, artisti milanesi

Gabriele Fonseca, video; Massimiliano Morlot-
ti, fotagrafia; Salvatore Pischedda, design,
Milano

Central Tejo, "Performance musico-plastique”,
Algeria

Central Tejo, Karim Sergoua, Algeria

Central Tejo, Biennal off, installazione
Marianna Troise - Caiv Danza "ODIDSAMANTA",
Napaoli, danza

Cordoaria Nacional, esposizione arti plastiche
Cordoaria Nacional, installazione arti plastiche
Estac@o maritima de Alcantara, moda
Estacdo maritima de Alcantara

Gartejo

Gartejo

BIOGRAFIE

ALessanpra ATTIANESE [Napoli,1966) studia
fotografia pressao il C.F.P. della Regione
Lombardia "Riccardo Bauer", ex Umanitaria.
Nel 1888 svolge per il Politecnico di Milano-
Facolta di Architettura un reportage sulle
residenze universitarie italiane, che da vita
alla mostra/convegno "Abitare I'Universita”.

La sua ricerca fotografica & volta all'analisi
delle trasformazioni sociali e del territorio,
con particolare attenzione alle situazioni di
marginalita. In gquesta ambito si colloca un
Progetto di documentazione sulle problemati-
che legate alla maternita ed alla prima infan-
zia. Luogo di profonde inquietudini, il teatro
occupa un notevole spazio nella sua produzione.
Dal 1990 insegna fotografia presso I'l.P.I.A.

"Rosa Luxembourg" di Milano.

Mara Piccinin (Castelfranco Emilia, Mode-
na, 1863] si diploma presso il C.F.P. della Re-
gione Lombardia "Riccardo Bauer", ex Umani-
taria. Il suo interesse e rivolto agli aspetti
socio-ambientali sia all'interno del territorio
italiano che all'estero, in particolare nel terri-
torio africano. Nel 13980 inizia un progetto di
analisi fotografica sugli aspetti della vita socia-
le africana, mostrando particolare attenzione
al ruolo che |la donna svolge al suo interno.
Negli stessi anni collabora al Progetto Beni
Architettonici ed Ambientali della Provincia di
Milano e al Progetto "Linea di confine" della
Provincia di Reggio Emilia.

Alla sua attivita di fotografa affianca la cura
e la realizzazione di iniziative culturali sul

tema dell'immigrazione.
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