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epuis que la premiére Biennale. Productions Culturelles de PEurope Méditerranéenne sest célébrée a

Barcelone Pannée 1985, les suivantes éditions (Thésalonique-1986, Barcelone-1987, Bologne-1988) ont

contribué a faire les réseaux de connexion culturelle chague fois plus réelles et plus efficaces. En méme facon
que ces rencontres ont raffermit, parmi les jeunes créatenrs, la conscience d’avoir les plate-formes spécifiques pour
exhiber et promouvoir lenrs productions dehors les circuits locawx.

La participation de 800 créatenrs Pannée 1985, 600 lannée 1987 et Passistance de plus de 60.000 spectatenrs pour
chacune des deunx éditions réalisées a Barcelone, nous parlent clairment de Paccueil gi’a offert le publique a ce
concours.

La ville de Barcelone veut continuer a favoriser la confrontation et 'échange entre les jeunes de notre domaine
géographique en essayant de trouver une identité commune. Cette ligne d’onverture vers Pexterienr sarticule, an
nivean citoyen, a travers la politigue quotidienne de support aux jeunes créateurs, et voild qu’elle a été concretisée
en les colaborations avec plusienrs initiatives culturelles et, aussi bien, la tiche continuée de « Transformadors »
comme IEtalage de la Culture Jenne.

La réalisation de la collection d’expositions monographigues a présenter cet année vepond, alors, @ un double
exposé: d’un coté faire comnaitre les créatenrs emergents de la Biennale’87 par la propre wille et, de Pautre,
configurer la réprésentation de Barcelone dans la Biennale’88, laquelle se célébrera le prochain mois de décembre a
la ville italienne de Bologne.

Nous désirons que ces actions servent a affirmer les trajectories professionnelles que en ce moment vienent de
s’initier et nous fassent sentir orguetllenx du nivean créatif des jeunes de notre ville.

Enric Truni6 i Lagares
Régissenr-conseiller de Jennesse et Sports

a Biennale’87 fiit formulée antonr de la devise « Création et Marché » et, comme cela, synthétise la volonté

d’établiv les connexions entre les artistes et les chemins de commercialisation pour leurs productions, inclus,

la Biennale fiit definie par elle méme comme une plate-forme de lancement, ainsi que un moyen pour
contribuer a linsertion des jeunes créalenrs aux circuits commercianx.

L’année suwivante s’imposait idée de faive le bilan, la suite exbanstive de ceux qui ont été sélectionnés a
Barcelone, au méme temps que Panalyse de leur évolution professionnelle. Si dans cevtains cas, les encore naissantes
trajectoires s’effacent, dans la plupart d’enx les buts accomplis sont tres rélévants et nous permettent de vérifier que
Pinsertion dans le marché artistique avance en créant réalités, contondantment.

Voyons le cas, par exemple, de fordi Martorell et Lidia Porcar, auxquels « Banesto » a décerné deux bourses
dediées aux Arts Plastiques des plus recherchées an nivean national; pareilment Angels Viladomin et Andrés Cobo
ont en des bourses offertes par la « Genevalitat » de Catalogne.

Il fandrait remarquer aussi le cas de Anna Mauri, laquelle a réussi son débout, sa premiére exposition individuel-
le a la Sale « Montcada » de la « Caixa de Pensions », Autrement, Marc Viaplana et Mabel Palacin ont été
recompensés avec le Gran Prix Kodak de Photographie Européenne au meillenr photographe jeune espagnol. Le
groupe musical « BB sin sed » a atteint une actuation dans le programme de la « Festa del Trebdll », la compagnie
de dance « Transit » a été incluse dans la programmation de I'Espace Scénigue du « Mercat de les Flors ». Et, aussi
bien, le cas vraiment notable du dessinatenr et peintre Agusti Puig, car il a dépassé les frontiéves nationales en
exposant an Centre Culturel André Malvaux de Paris.

Ce sont les succes qui nous confirment et nous ratifient notre philosophie a','e travail, an temps que nous stimulent
a continner laffaire d’améliorer nos lignes d’actuation.

La publication que nous présentons a ce moment-ci signifie, encore, la consequénce des réflexions antour des idées
que nous avons remarqué avant. Autant que le catalogue-boite veut se correspondre avec le caractére de « conte-
nant » pluridisciplinaive que la Biennale posséde, la disposition individnalisé des diptygues veut satisfaire la nécessité
des jeunes professionnels de compier suv les matérieanx propres pour sa promotion personnelle.

Conjugner la spécificité et la pluralité, contribuer a linsertion professionnelle et montrer le nivean créatif de la
ville sont les objectifs que nowus essayons de faive réalité avant, pendant et ensuite chague Biennale.

Miguel Lumbierres i Méndez
Coordonnateur des Services de Jeunesse

es que I'any 1985 se celebra a Barcelona la primera Biennal. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa

Mediterrania, les successives edicions (Tesalonica-1986, Barcelona-1987, Bolonya-1988) han contribuit a

fer cada any més real i efectiu I'establiment de xarxes de connexi6 cultural entre les ciutats i han refermat,
entre els joves creadors, la consciéncia de tenir plataformes especifiques per a 'exhibicié 1 promocié de les seves
produccions més enlla dels circuits locals.

La participaci6 de 800 creadors 'any 1985, de 600 I'any 1987 i de més de 60.000 espectadors en cada una de les
dues edicions de Barcelona parlen suficientment de 'acollida piblica dispensada a aquest certamen.

La ciutat de Barcelona vol continuar afavorint la confrontacid 1 I'intercanvi entre els joves de la nostra area
geografica, assajant la recerca d’una identitat comuna. Aquesta linia d’obertura cap a I'exterior s’articula, a nivell
ciutadd, amb la politica quotidiana de suport als joves creadors, concretada en la col-laboracié amb diverses
iniciatives culturals, i en la tasca continuada de Transformadors com Aparador de Cultura Juvenil.

La realitzacié de la série d’exposicions monografiques que es presenten enguany respon doncs a un doble
plantejament: d’una banda, donar a congixer dins la propia ciutat els creadors emergents de la Biennal’87, i de
I'altra, configurar la representacié de Barcelona a la Biennal’88, que se celebrara el proper desembre a la ciutat
italiana de Bolonya.

Desitgem que aquestes acclons contribueixin a consolidar les trajectories professionals que ara s’inicien 1 que
ens facin sentir orgullosos del nivell creatiu dels joves de la nostra ciutat.

Enric Trund i Lagares
Regidor-Conseller de Joventut i Esports

a Biennal’87 es va formular al voltant del lema «Creacié 1 Mercat», tot sintetitzant la voluntat d’establir la

connexid entre els artistes 1 els canals de commercialitzacié de les seves produccions. La mateixa Biennal

s’autodefinia com a plataforma de llangament i com a mitja per contribuir a la insercid dels joves creadors
en els circuits comercials.

Un any després s’imposa fer un balang, un seguiment exhaustiu dels seleccionats de Barcelona i una anilisi de la
seva evolucié professional. Si bé en alguns casos les trajectories, encara incipients, es desdibuixen, en la majoria, les
fites aconseguides sén molt destacables i ens permeten comprovar com la insercid en el mercat artistic es va fent
realitat amb contundéncia.

Es el cas, per exemple, de Jordi Martorell i Lidia Porcar, a qui Banesto ha concedit dues de les beques d’Arts
Plastiques més desitjades a nivell de tot I’Estat, o el d’Angels Viladomiu i Andrés Cobo, becats per la Generalitat
de Cartalunya.

També s6n notoris els casos d’Anna Mauri, que ha fet la seva primera exposicié individual a la Sala Montcada de
la Caixa de Pensions. El de Marc Viaplana 1 Mabel Palacin, guardonats amb el Gran Prem: Kodak de Fotografia
Europea al millor jove fotograf espanyol. El del conjunt musical «BB sin sed» que actua a la Festa del Treball, el del
grup de dansa «Transit» inclos en la programacié de 'Espai Escenic del Mercat de les Flors. T també, el notable cas
del dissenyador 1 pintor Agusti Puig que ja ha traspassat les fronteres nacionals i ha exposat al Centre Cultural
André Malraux de Paris.

Aquestes fites confirmen i ratifiquen la nostra filosofia de treball 1 ens estimulen a seguir millorant les nostres
linies d’actuacié.

La publicacié que ara presentem és també una consegiiéncia de les reflexions entorn de les idees apuntades més
amunt. Mentre que el cataleg-capsa es vol correspondre amb el caricter de contenidor pluridisciplinari que té la
Biennal, la disposicié individualitzada dels diptics pretén satisfer la necessitat que tenen els joves professionals de
disposar de materials propis per a la promocid personal.

Conjugar especificitat i pluralitat, contribuir a la insercié professional i mostrar el nivell creatiu de la ciutat sén
objectius que intentem fer realitat, abans, durant 1 després de cada Biennal.

Miquel Lumbierres i Méndez
Coordinador de Serveis de Joventut
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Josep Batlle

Transformadors.
Ausias March, 60.

Del 29 de setembre al 22 d’octubre.
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Serie NATURES VIVES, 1988, 28 x 28 cm.

Josep Batlle, Barcelona, 1958.

Cursa estudis de periodisme.

Als vint i quatre anys s'introdueix en el mon de la imatge,
col-labora en realitzacions de video i segueix els cursos de I'Institut
d'Estudis Fotografics de Catalunya. Participa en la | Biennal.
Produccions Culturals Juvenils de I'Europa Mediterrania i realitza
exposicions a Barcelona, Lid, Tortosa, Sant Boi i Granollers.
Posteriorment pren part en la Biennal'87. Produccions Culturals
Juvenils de I'Europa Mediterrania, Casa de la Caritat, Barcelona. El
1988 intervé en la Primavera Fotografica de Catalunya.
Actualment treballa com a free-fance en fotografia publicitaria,
activitat que compagina amb les realizacions de video,

J 0 s EP

Serie NATURES VIVES, 1988, 28 « 28 cm

Natures Vives

En partir de la base de
natura morta, dfl lel%si[
concepte de bodegan on els
elements sempre son estatics,
ens sorprén aquest nou treball
que versiona els tradicionals
enunciats, doncs en ell part dels
elements tenen vida, aquesta la
recull la cambra 1 queda
reflectida a la forografia
convertida en un bodegon
animat.

Si quan es realitza una
natura morta el control sobre la
llum, la forma i l'espai no deixa
quasi lloc a Patzar, aleshores és
el moviment qui ddna a aquest
un protagonisme imporant,

Ll fet de triar animals de
petites dimensions remarca la
intenciéd de respectar ¢l concepte
de «fotografia de taulas, i
conserva aixi el tractament de la
llum, el fons 1 la cnmpm‘icii’v
propies d'un bodegon.

Ll treure als animals del seu

context natural 1 posar-los en un

B ATLLE

ambient alig a ells, amb una el bodegon una projeccid

llum 1 unes condicions en les fantastica,

quals no estem acostumats a Qui ¢s el protagenista de la

veurel’s, fa que Paversio amb fotografia?

que sovint cls mirem, es L’atzar, 'ambient,

converteixl en estranyesa. 'aproximacid o la metamortosi
En contemplar la fotografia de Panimal?

ens adonem que imatge Que Pespectador deciderx,

Pr(ndu'llln pul moviment de la
bestiola té poc a veure amb la Josep Batlle
seva representacio immobil. s
COM 51 assiSLissim 4 un proces
CI(‘ lﬂﬂﬂmm'fns[.
L’us de lents d’aproximacio

déna als clements que composen
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David Capella

Transformadors.
Ausias March, 60.

%@H Del 29 de setembre al 22 d’octubre.



Série HELIX, 1988,

vid Capella, Sabadell (Barcelona), 1958.

ESTUDIS
Institut d'Estudis Fotografics de Catalunya (1981-1987

EXPOSICIONS

1987 Tram Nu. Biennal'87. Produccions Culturals de 'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.

1988 Sala Diesel. Sabadell. Barcelona.
Centre Cultural de la Caixa de Terrassa. Barcelona.

Hel

Dins la fabrica de mites que
col-lectivament anem expandint,
la cop costa més 1 més
onseguir-ne de particulars. No
omés de popularitzar
ancies 0 «revi
o menys afortunats, sin
aviat, de revisar els misteris que
envolten les passions o els fets
. T en époques on els
misteris cauen com cauen els
records del Guinness Book,

ssers ens desvetllem per a

no perdre, almenys, els que
precariament ens queden o els
CJUL-’ un bDH moment 1S hﬂ
fir.
Tanmateix, "aeronautica del
1 seva estela
a ha mort, per delicada
, tal com li pertoca,
simplement. Actualment hi ha
cons més p s on la

enda reviu amb modesu.

lix, les a
evidentment posa

amb els matei:

afia té per

cert amb
itat, inclos
ixi doncs, amb

petit «tirabuixé» he

cercat rastres de misteri en
aguestes maquines 1 els seus
entorns, De nit, perqué en
Pabséncia de la llum i dels
usuaris —1 ¢

m’és més evident. L'objecte que
en repos manté l'atencié de
I'espectador té un lloc als

hangars del mite.

I D

s que collectivement nous
ns gu'agrandir, il est
> d'en obtenir de
1 PJ,\'
seulement de rendre populaiy

certan ."_'f?‘;l'.’_“i‘gﬂ?'! , (i l'!'r.‘

tions les p
s, Et, a une ¢
se pr i

la méme facilité que les vecords

C APELLA

eillons pour ne pas
MAnGuer, an moms, ceux gui
s restent on ceux dont on a
uir @ un moment donné.
Il est bien vrai
Paéronautique di « Bavon
wec son sillage

. est morte |

fallait, tout simplement. De nous
Jours il v a des coins plus caly
on la
Iy
les ailes légéves.., mis a jour,

demment, mais doués des

s mecanigues. Il

e fasse remarquer

, la photographie a
sme certaln avec cette

)

de mystere dans ces machines ef

wonrage. La ni l.f. car en

devient plus é
qui, en re attive ['attention
du vite une place

hangars du mjy
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Onofre Bachiller

Transformadors.
ﬁ Ausias March, 60.
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0O N OFRE

NU. 1987.

Onofre Bachiller, Murcia, 1959.

ESTUDIS
Facultat de I'lmatge | So de Madrid, especialitat d'Imatge.
Institut d'Estudis Fotografics de Catalunya.

TREBALLS REALITZATS

Treballs esporadics en el camp de la moda i la publicitat.

1986 Participa en la creacio de I'estudi Zona Tr3s, en el qual
continua treballant actualment.

1987 Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.

1988 Arles-Off. Audiovisuals de retrat. Arles (Franga).

PUBLICACIONS
Serie d'articles per a la revista Sur-Exprés sobre la tematica del
Foto-Matan.

B ACH

k: b E R

NU. 1988,

Onofre Bachiller

La fotografia ha estat, de
pT'irﬂel' moment, un n‘ll‘tifﬂ
documental de capracié de la
realitat. En cndevant ha explorat
d’altres camins 1 s’ha plantejat
I'IWL;S ;L\'ill[ Ccom a 111C[ﬂf0|'ﬂ O com
a construccio de noves realitats i
ha pervingut aixi a tots aquells
lloes on no només ["ull pot
arribar, sind la ment humana.

Onotre Bachiller penetra
amb la seva cambra en llocs

recondits, amagats, pecaminosos,

i ¢ns presenta testimonis: cossos
i ambients del comerg carnal,
dones sense rostre, figures
desdibuixades. fragments de
postures i actituds, llits i
bacines... Tots els elements
apareixen banvats d'un color
blavés que transtorma el que
hauria de ser acte calid de
P'amor en una ammosfera
nocturna quasi mortudria, freda

ONOFRE

1 despersonalitzada.

Aquestes fotograties
presenten un llenguarge de
formes metonimiques:
substitueixen 'ds fisic de 'home
Cl‘)ﬂﬁulﬂidnr LIL' sexe pCJ' JJ
possessio animica i visual que
dels cossos i dels objectes fa la
fotografia. [ de la mateixa
mancra quﬁ' L']\ CllL]LIiidl’ﬂH}enl’S
tragmenten els cossos, aquestes
imatges ens parlen de vivencies
seccionades, de possessid i
despossessio, de submissio i de
soledar, 1 per aixd som a la
vegada miseria 1 bellesa,

d(’lCU.ITIL‘I‘I[ ] HI‘Iﬂl‘U].

Rosa Cruz

BACHILLETR

Onofre Bachiller

La photographie a été, depuis
ses debuts, nn moyen
documentaire pour saisir la
véalité, Plus tard, elle s'est
engagée dans d’autres chemins et
a eré posée comme une
?7?[’}{{;”’3”7(’ O COrme Hn ?ﬂ”_‘]’(’ﬁ
de constrisction de nonvelles
réalités et elle est parvenne
jusgue la on peut arriver non
seulement Poeil mars aussi la
pensée humaine.

Onofre Bachiller ventre, avec
sa caméra, dans des recoins
cachés, secrets, pecheurs, et nous
en montre des témoins : des
corps et des ambiances di
commerce charnel, des femmes
sans visage, des images troubles,
des fl’dg???t‘nf.\' de poses on
d'attitudes, des lits et des
bassinets... [ls apparaissent tous
baignés par une conlenr blemitre
quit situe ce qui devrait étre

Pacte chalenrenx de Pamonr
dans tne eruspbérf noctierne,
quast mortuatre, froide et
dépersonnalisée.

D’aprés la maniére dont elles
sont réalisées, ces photographiés
seralent metonymiques ! elles
remplacent Pemploi physique de
Phomme consommatenr de sexe
par la possession visuelle et
esporitnelle gue la photographie
exerce sur les corps et sur les
objets. Et, de la méme facon
qite les encadrements
ﬁrfgmc‘m[’ni‘ les COrps, ces i)m?g(‘s
nous parlent de sitnations vécues
fragmentées, de possession et
(l'cpusscssion?, de soumettement et
de solitude, de la gu'elles sorent
musére et soient beaute, qu’elles
solent document et soient
symbole.

Rosa Cruz
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Marc Viaplana |
Mabel Palacin

Biennale’88.
Produzioni Culrurali Giovanili
| dell’Europa Mediterranea.
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PALACIN

SENSE TiTOL, 1988.

Marc Viaplana, Barcelona, 1962, Mabel Palacin, Barcelona, 1964.

ESTUDIS

Mabel Palacin, 1982/1987 Studies of painting, History of Art,
Photography and Video.

Marc Viaplana, 1981/1988 Studies of Contemporary History,
Photography, Video and Criminology.

EXPOSICIONS INDIVIDUALS
Transformadors. Barcelona, febrer 88.

-VI1IAPLANA

Galeria Forum. Tarragona, abril 88.

Fotocentre Toni Prim. Lleida, maig 88.

Sala Montcada. Barcelona, desembre 88.

Galeria Spectrum. Saragossa, finals 88/principis 89.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES
1987 Cotxeres de Sants. Barcelona.

Biennal Barcelona.

Frankfurter Kunstverein. Frankfurt (RFA).
1988 Kunsthaus. Nuremberg (RFA).

PALACTIEN-

VIAPLANA

SENSE TiTOL, 1988.

Citicorp. Houston Fotofest. (EE.UL.).

Tendencias. Bari (Italia).

40 fotografos espaioles. Bari (ltalia).

Sala Amadis. Madrid.

Galeria Diaframma. Mila (Italia).

Sala Minerva, Cercle Belles Arts. Madrid.

Premio Kodak. Arlés (Franca).

Incontros. Coimbra. Coimbra (Portugal).

Fotografia contemporania espanyola. Marsella (Franca).
MBAC. Madrid.

Biennal Bolonya (ltalia).

PREMIS / PUBLICACIONS
1987 2n. premi Mostra Fotografica de Catalunya.
Beca Ministeri de Cultura per a joves creadors (1987-1988).
Accéssit Young European Photographers.
1988 Premi Kodak Espanya 88.
Calendari d'art Young European Photographers 87.
European Photography 33 i 35.
Clixés desembre 88.
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Aguilo i Consul

% Cruilla Valldonzella / Montalegre.
DICMNALOY
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AGUILO - €¢€O0ONSUL

LES CRISALIDES TRANSLUCIDES

Les crisalides estaran fetes amb mat i poliester transparents.

La llargaria de cada crisalide serd de 4,50 metres i el diametre maxim de 1,10 metres. En els extrems hi haurd punts d'anclatge per
als cables de subjeccid.

LA SAL GROSSA
Per a construir el Ilit de sal s'utilitzaran tres tones de sal grossa de la que es fa servir per a fondre el gel a I'hivern. La sal blanca
delimitara la base de la instal-lacid i formara un triangle d'uns 35 m? tancat amb bigues de fusta arran de terra.

Les Donzelles
de Montalegre

La proposta de «Les
Donzelles de Montalegre»
consisteix a la instal-lacié de tres
crisalides translicides que
alberguen al seu interior tres
figures femenines.

Les crisalides, enlairades
mitjangant tres cables fixats a
terra i als edificis més propers,
romandran suspeses sobre tres
tones de sal grossa abocada al
seus peus.

El lloc seleccionat per ubicar
aquesta instal-lacié és, en part, el
responsable del titol de 'obra:
La cruilla dels carrers de
Montalegre i de Valldonzella al
districte de Ciutat Vella de
Barcelona. .

En aquest cas el nom dels
carrers que acullen el projecte
ha estat el punt de partida
d’aquesta recreacié, un
homenatge a una estaci6 de la
vida, aquell instant que tanca 1
culmina les metamorfosis que
donen pas a un nou ésser, ja
present en si mateix.

Les Donzelles eclosionen,
neixen de nou convertides en
dones sobre una matéria
associada ancestralment a elles, a
la terra i a la prosperitat.

-

AGUILGSO

LES DONZELLES
Les donzelles son les figures interiors de les crisalides, perd una d'elles la trobem ajeguda a la sal.
Les figures es realitzaran amb pasta de paper, massilla de poliester i pintura,

Xavier Aguilé i Ramon Consul, comencen a treballar plegats a partir
de la seva coincidéncia a la Facultat de Belles Arts de Barcelona.
Un interés creatiu comd els porta a formar I'equip que, en
endevant, realitza instal-lacions i intervencions plastiques a
diversos entorns urbans.

La seva produccid es caracteritza per lluitar o pactar amb la forca
de la gravetat, 'obsessi pels materials i la insolita ubicacio de les
seves obres.

CONSUL

Les Demoiselles
de Montalegre

La proposition des
Demoiselles de Montalegre
consiste 4 placer trois chrysalides
translucides qui contiennent trois
figures féminines (a Pintérieur).
Les chrysalides, dressés an
mayen de trois cables fixés sur le
sol et aux batiments les plus
proches, vesteront suspendues an-
dessus de trois tonnes de gros sel
répandu a lenrs pieds.

L’endroit choisi powr placer
cette installation est, en partie, le
responsable du titre de Poenvre :
le carrefour des rues Montalegre
et Valldonzella, dans le quartier
ancien (Districte Cintat Vella)
de Barcelone.

Dans ce cas concret, le nom
des rues qui accueillent le projet
a été le point de départ pour
une récréation, un hommage a
une époque de la vie ; cet
mstant qui termine et atteint la
métamorphose qui fait naitre un
nouvel étre, présent déja en Ini-
méme.

Les demoiselles éclosent,
naissent a nowvean, devenues
femmes, sur une matiére qui a
toujours été associee a elles, a la
terre et a la prospérite.

TREBALLS REALITZATS

1983-1986 Canyelles-Vichyssoise. Barcelona.

1985 Mural a la Preso de Dones de Wad-Ras. Barcelona.

1986 Escultures i murals al Pont del Drago. Barcelona.

1987 Chicago de Noche, engalzament escultoric a la Presd de
Joves de la Trinitat. Obra seleccionada a la Biennal 87.
Produccions Culturals Juvenils de I'Europa Mediterrania.

1988 Sur-Orca-Sur o Ia Jirafa Herida, mural escultoric. Madrid.
La Crisalide Translicida, instal-lacid escultorica. Sant Feliu
de Llobregat. Barcelona.
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INVITACIGN A LA HUIDA NUM. 2, 1988, Técrica mixta sobre tela, 162 x 114 cm. Coberta: EL CONVIDAT, 1988, Técnica mixta sobre tela, 162 x 130 cm.

o
1*,

Jordl Martorell, Montblanc (Tarragona), 1961.

ESTUDIS
Facultat de Belles Arts de Barcelona.

BEQUES
1988 Beca d'Arts Plastiques del Banesto.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES

1984 Pintura Jove al Metro. Estacio de Passeig de Gracia. Barcelona.
Tendencias, Pintado en Barcelona. Proleg a la primera Biennal.

Cotxeres de Sants. Barcelona.

Avui els pintors del dema. Sala Piscolabis. Barcelona.

JORDI MARTORETLL

1985 A Jes nostres mares. Galeria Dau al Set. Barcelona.

1986 Formacio del grup Valdosin. Realitzacio de cartells de publicitat
cinematografica per al cinema Casablanca. Passeig de Gracia.
Barcelona.

Stand Valdosin. V Salé de Tardor. Salé del Tinell. Barcelona.

1987 Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de IEuropa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.

2 Anys a Casabianca. Sala D Barcelona. Barcelona.
7a. Mostra d'Art e Antiquariato. Bolzano (Italia).

1988 £/ cuarto Género. Sala d'exposicions de la Caja de Ahorros de
Alicante y Murcia. Alacant.

Biennale'88. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Bolonya (italia).

Jordi Martorell

L’entusiasme per la imatge re-
fredada, freqiient en gran part de
la pintura jove d’aquests darrers
anys, és una adicci6 del nostre
temps que ha capgirat 'esclat vis-
ceral i expressionista de principis
de la década, i que ha donat
prioritat al distanciament, al con-
cepte com a inductor de la pintu-
raia I'ds d’una manufactura apa-
rentment despersonalitzada.

Perd aquest posicionament no
es pot entendre com a Gnica inter-
pretacié del panorama pictornc.
Jordi Martorell ha arribat a plan-
tejar-se la pintura precisament
com un estat de fusié d’activitats
anteriors de signe molt divers.

Tal i com li correspoma ge-
neracionalment i gracies a una ap-
titud espontania natural, va viure
una primera etapa formativa molt
expressiva, molt vigorosa, de la
qual avui conserva el gust per
I'impacte de les coloracions brutes
i contrastades, portadores de con-
notacions dramatiques, o al men-
ys amenagants.

Posteriorment, mentre s'en-
frontava a una dura experiéncia
professional en el camp del carte-
llisme cinematografic, en privat
omplia petites llibretes i en elles es
lliuraba a un enervant automatis-
me de signes i figures que assal-
taven inconnexes la seva ment,
com una altra forma d’exaltacié
torbada. D’aquesta recent ex-
periéncia dual n’ha obtingut un
bon equilibri, la possibilitat de
sotmetre la potent tecnicitat de la
imatge, aquesta preséncia perfec-
cionista, a una activitat quasi da-
daista, incontrolada i aleatoria, de
buidatge de continguts, per tro-
bar-se finalment amb que tot ha
de sorgir d’aquest regirament in-
tern, de les subuls operacions
d’alteracié de tamany, color i dis-
posicio.

Jordi Martorell tracta de situar
les seves intencions just en aquest
punt. La desorientacié que crea
allo que es treu de context, es veu
convertida en una renovada con-
dici6 associativa carregada de nou
sentit. Ell fa sorgir una imatgeria
desconeguda a partir de tota mena
d’imatges impreses, quotidianes
que Penvolien, des de la més so-
fisticada del letraset, a la tant mi-
tificada dels comics, o la de més
baix disseny de les planes grogues.

Dins aquesta sensibilitat com-
partida avui de no atorgarse el be-
nefici de la invenci6 d’imatges que
definia a ’artista tradicionalment,
i d’abolir la satisfaccié d’estar-se
creant un espai formal intransferi-
ble, Jordi Martorell prova de do-
nar al producte funcional codifi-
cat sentits mertaforics de pintura.
Es jugar la carta a I’inrevés. Mo-
numentalitzar per trobar identifi-

caci6 a la imatge. Fer prevaldre les
idees sentides que un hi pot ve-
hicular, al marge d’allé que les co-
ses son.

Els seus quadres respiren
ofegament per sobre d’un fons
ben estructurat, mistica sota I’ar-
tifici, reteniments posats a ’home
darrera del que pugui semblar més
anodi. Mai sabrem si la fugida que
tant ens anuncia ¢ possible. In-
vita a un fet improbable. La pro-
posta igual que la mateixa pintura
es manifesta, abans de tot, com a
parany.

Teresa Blanch

Jordi Martorell

L’enthousiasme pour limage
refroidie qui caractérise une bonmne
partie de la jeune peinture de ces
derniéres années, est une addition
des temps nouwveanx, qui a bonle-
versé Péclat viscéral et expressio-
niste des débuts des années 80 et a
donné priovité a léloignement, an
concept, en tant qu’inductenr de la
peinture et a Pemploi d'une ma-
nufacture apparamment déper-
sonnalisée.

Cependant, cette position ne se
préte pas seulement 4 une unigue
interprétation, Jordi Martorell en
est arrivé a se poser ainsi la pein-
ture, justement comme nun état de
fusion d’activités antérienres de
différentes sortes. Comme il con-
venait de par sa génération et de
par une attitude spontanée qui lui
est propre, il vécut une premiére
étape de formation fort expressive,
fort vigoureuse, dont il lui reste
aujonrd’bui Pimpact d’une colora-
tion brute et contrastée, porteuse
de rapports dramatigues, on du
moins, menagants.

Plus tard, alors quw’il devait
faire face a une dure expérience
professionnelle d’affiches cinéma-
tographigues, il remplissait, pour
lui, des cabiers, se lrvrant a un
énervant antomatisme de signes et
d'images qui assaillaient, de facon
incobérente, son esprit, commne s'il
Sagissait d’une autre forme d’e-
xaltation troublée. De cette dou-
ble et récente expérience il en a ti-
ré un équilibre correct ; la possi-
bilité de soumettre la puissante te-
chnicité de Pimage, imbue de
perfectionnement, & une activité
quasi  dadaiste, incontrilée et
aléatoire, qu’il vide de contenus,
pour en arriver finalement & la
conclusion que tout doit surgir de
ce bouleversement intérieur, des
subtiles opérations qui modifient
le volume, la couleur et la dispo-
sition. Jordi Martorell essate de
placer ses intentions juste a ce
point-la, déplagant la désorien-
tation crée par ce qu’on sort de son
contexte, vers une condition as-
sociative renouvellée a laquelle il

LIVING ROOM, 1988, Tecnica mixta sobre tela, 162 x 114 ¢cm.

correspond de se charger d’un sens
nonvean. 1l fait surgir un ensem-
ble d’images inconnu, & partir de
toute sorte de quotidiennes images
imprimées qui Pentourent, depuis
celle de la letter-set la plus sophis-
tiguée, a celle plus mystifide des
comics, on celle de plus plat dessin
des pages publicitaives de [an-
nuaire.

Possédant  cette  sensibilité,
partagée anjurd’bui, de ne pas
Soctroyer le bénéfice de Pinven-

tion d’images qui définissait Par-
tiste traditionellement, et capable
d’abolir le plaisir d’étre en train de
se créer un espace formel intrans-
missible, Jordi Martorell essaie de
donner au produit fonctionnel co-
difié, des sens métaphoriques de
peinture. Il S’agit de jouner la carte
a Penvers. Rendre monumental
pour tiver une identification de Pi-
mage. Faive prevaloir les idées res-
senties qu’on peut y véhiculer, en
debors de ce que les choses sont.

Ses tableaux dégagent un cer-
tain étouffement au dessus du bien
siructuré, un certamn mysticisme
sous tout artifice, des retenues po-
sées a Phomme derriére tout ce qui
pourrait paraitre le plus anodin.
On ne sawra jamais si la fuite tant
annoncée est possible. Il invite a
un fait improbable. La proposition
et la peinture elle-méme se ma-
mfest(’m‘ avant touwt comme un

piege.
Teresa Blanch
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LiDia

Laherta;
LABERINT, 1988, Técnica mixta sobre tela, 130 x 267 cm. (Triptic).

Lidia Porcar, Montcada i Reixac (Barcelona), 1958,

ESTUDIS
Facultat de Belles Arts de Barcelona.

BEQUES
1988 Beca d'Arts Plastiques del Banesto.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES

1984 Pintura Jove al Metro. Estacio de Passeig de Gracia,
Barcelona.
Tendencias, Pintado en Barcelona. Proleg a la primera

P ORCAR

Biennal. Cotxeres de Sants. Barcelona.

1985 A les nostres mares. Galeria Dau al Set. Barcelona.

1986 Formacié del grup Valdosin. Realitzacié de cartells de
publicitat cinematografica per al cinema Casablanca. Passeig
de Gracia. Barcelona.

Stand Valdosin. V Salo de Tardor. Salé del Tinell. Barcelona.

1987 Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.

2 Anys a Casablanca. Sala D Barcelona. Barcelona.
7a. Mostra d’Art e Antiquariato. Bolzano (Italia).

1988 Ei cuarto Género. Sala d'exposicions de la «Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia». Alacant.

LiD1 A

JUEGO DE COMEDOR NUM. 2, 1988, Técnica mixta sobre tela, 130 x 195 cm. (Triptic).

Lidia Porcar

Lidia Porcar és d’aquells artis-
tes a qui I'opcio oberta 1 multifor-
me d’aquests darrers anys vuitan-
ta, déna peu a crear mapes insolits
d’imatges sintétiques 1 compulses,
que enllacen d’altra banda amb
tota una tradicié d'exploracions
vitalistes que ha caracteritzat certa
pintura del segle XX.

La seva € una pintura que
acostuma a fer-se per creixement,
com una mena d’expansié gra-
marical formada per la urgéncia
del desig, que va retenint I'energia
primaria d’allo que convoca. Allo
que en Mir6 explicava, en deixar-
se portar pel «magnetisme de la
ma», un «xoc exterior» 'impulsa-
va a lliurar-se a «totes les aven-
tures del dibuix».

A base de colors plans, iridis-
cents, intensos i a partir d’una or-
ganitzacid que tendeix a sobre-
posar imatges/nucli rortalitza-
dores, les quals acullen una di-
namica cel-lular de petites formes
escampades, s’originen uns mo-
saics de signes energetics fets a
cops de vitalitat 1 d’una mirada

encisada pels llenguatges pre-ar-
tistics. Formes d’expressié que
circulen pel romanic, propies de
I'imatgeria popular, o del dibuix
infantil, recorren en estat cons-
cient o inconscient la pintura de
Lidia Porcar.

Aquesta ¢s una pintura que es
manifiesta essencial, lliure 1 po-
sitiva. Expressa fenomens, doncs
per ella s6n realitats pictoriques
més intenses que la immediata
dels objectes. Es deixa excitar per
ells, 1, aixi, estableix les eleccions 1
comunicacions entre el mén vi-
sual des d'un pla afectiu. El gat
conté la ciutar, objecte del seu
pensament, al seu interior, els hu-
mans formen el seu propi laberint
de passions 1 el menjador és una
reacci6 en cadena de xanefes, mo-
bles 1 situacions ambientals.

Concentra i defineix activitats,
pero, segons aquell sentit de «des-
carrega» que Gordillo dona a la
narracié. L’esquema és nou 1 for-
matiu cada vegada, es retroba amb
Ioriginari i es deixa guiar per
l'autotransforniacio.

Teresa Blanch

P ORCAR

Lidia Porcar

Lidia Porcar est une de ces ar-
tistes @ qui, Ponverte option mul-
tiforme des derniérs années 80,
permet de créer des cartes insolites
d’images synthétiques et contrain-
tes, rerrowvant en méme temps
toute une tradition d’explorations
vitalistes qui a caractérisé une cer-
Laine pemnture de ce siecle.

D’habitude cette peinture se
fait par accroissement, comme une
sorte  d’expansion  grammaticale
provoguce par Purgence du désir,
qui retient Penergie primaire de ce
qu’elle convoqure. Cest une sorte
de se laisser aller au « magnétisme
de la main » dont Miré parlait,
lorsgi’un  « choc  extérienr » e
poussait a se lrvre @ « toutes les
aventures du dessin ».

A base de couleurs plates,
iridiscentes, intenses et d partir
d’une organisation qui tend & su-
perpaser des images nucleo-totali-
satrices qui accreillent un  dy-
namisme cellulaire de petites for-
mes éparses, s’organisent des mo-
salques aux signes energétiques
faits a coups de vitalité et d'un re-

gard charmé par les langages pré-
artistiques. Des formes dexpres-
ston qui existent dans Part voman,
caractéristiques de limagerie po-
pulaive, on du dessin enfantin,
parcourent consclemment ou pas
la peinture de Lidia Porcar.

C’est une peinture qui se mon-
tre essentielle, libre et positive.
Llle exprime des phénoménes, car,
pour elle, ce sont des réalités de
pemture plus fortes que les objets.
Elle lewr permet de Pexciter, et elle
établit les choix et les rapports en-
tre ce qui est visuel & partir d’un
plan effectif. Le chat contient la
ville a laguelle il pense dans son
interienr, les étres humams for-
ment lewr propre dédale de pas-
sions et la salle & manger est une
réaction en chaine de bordures, de
menbles et de situations ambien-
tes.

Elle concentre et définit des
activités, mais selon le sens de
« décharge » que Gordillo donne
d sa narration, Le schéma est
nowvean et formatif a chaque fois,
il retronve Poriginaive et il se laisse
guider par lauto-transformation.

Teresa Blanch
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A NGELS

SENSE TITOL, Tubs de plastic, galvanitzat, hule i cortina de bany, 250 x 55 x 450 cm.

Coberta:
ESPIES II, 1988, Ferro, tubs, pilotes | llaunes, 70 x 180 x 200 ¢m,

Angels Viladomiu, Barcelona, 1961.

ESTUDIS

Llicenciada a la Facultat de Belles Arts
Sant Jordi de Barcelona.

Facultat de Belles Arts HDK de Berlin.

BEQUES

1987 Accéssit en el XXIV Premi Julio Antonio d'Escultura. Biennal
d’Art. Tarragona.

1988 Beca atorgada a les Arts Plastiques per la Generalitat de
Catalunya.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES
1985 Biennal'85. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barceiona.
IV Sald de Tardor. Sald del Tinell. Barcelona.
Biennal d'Art. Mencié honorifica en el XXIIl Premi Julio
Antonio d’Escultura. Museu d'Art Modern de Tarragona.
1986 Barcelona-Braunschweig. Facultats de Belles Arts d’Europa.

YVIiLADOMI

u

«Escultures-Collage»

En l'art dels vuitanta sovint es
parla de l'efecte mirall, d'imatges i
objectes emmirallats en ['obra
d’art, peré ja no confonent-se
amb la realitat, com defensava el
realisme exacerbat, sind salvant
amb consciéncia els entrebancs
subrtils del joc i de [artifici.

Mai no s’havia debatut amb
tanta insisténcia la problematica
de Partificialitar natural o de la
naturalitat artificial i, potser, en
aquest punt la visié hiperrealista
de la societat que conformaren els
artistes pop, contribui a I"abando
d’antics  plantejaments  artistics,
més aviat regits per conceptes fi-
losotics o d’arrel post-romantica.

Si primer fou sacralitzat I'ob-
jecte quotidia en capelles artisti-
ques, mitjangant acumulacions,
representacions,  Compressions,
embolicaments, etc., posterior-
ment 'objecte ha estat triat per la
seva immediatesa, per la seva ri-
quesa de materials, pel seu propi
llenguatge de texrures ~ ~olors. 1
finalment objecte vist amb la mi-
rada actual d’ampli component
ironic, Kurt Schwitters, defensam
els seus merz, deia que també es
podia «cridar amb deixalles», tot
apuntant ja cap el que moltes d&-
cades després seria la dialéctica
objectual d’avui,

En un oasi privat, on es de-
baten totes aquestes problemari-
ques, les escultures d’Angels Vi-
ladomiu juguen amb conceptes
tals com els desplacaments d'i-

Fundacié Joan Miré. Barcelona.

1987 Barcelona-Braunschweig. Galeria Hochschule fiir Bildende
Kiinste. Braunschweig (Alemanya).
Mostra d'Art Jove-87. Ministeri de Cultura. Cercle de Belles

Arts de Madrid.

Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de 'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.
Biennal d'Art de Tarragona. Tarragona.
1988 Nauxers d’Abril. Galeria Dau al Set. Barcelona.
Col-lectiva d'Escultors. Galeria Angels de la Mota. Barcelona.

EXPOSICIONS INDIVIDUALS
1984 Transformadors. Barcelona.

1985 Un Gargot en 'Espai, instal-lacio a la Fundacio Mird.

Barcelona.

1987 Escultures-Collage. Ateneu I'Artesa de Gracia. Barcelona.
Trossos-Intrussos. Escola Taller d'Art de Reus. Tarragona.
Relleus. Fons d'Art 491, Barcelona.

1988 Plantes Carnivores. Espai Anar | Tornar, Col-legi Oficial
d'Aparelladors i Arquitectes Técnics de Barcelona.

dees, de situacions i materials, els
simulacres 1 les desaparicions de
transferéncies 1 de conveccions,
tot plegat sota la preséncia d’un
efecte mosaic. Objectes i materials
a la deriva, fragments trobats o
buscats, s’articulen tot seguint les
lleis fonamentals que regeixen els
principis del collage: un tros de
planxa de ferro, uns triangles de
metacrilat, un disc o un fragment
de pissarra es transformen en su-
perficie; una circumferéncia de
cartro, unes barnilles metal-liques
o un tros de manega, en linia; uns
filaments plastificats en cabellera
al vent. Tornem a Schwitters i a
aguesta altra realitat del mén que
ell aconsegui fonamentar; en par-
lar d'alla on els escombriaires
llencen la seva carrega, tubs,
llaunes, cubs, olles, fanals, trossos
de xemenéies, etc., esdevenien per
Schwitters personatges 1 situa-
cions idonis per a relatar contes
plastico-literaris.

Com a col-leccionista de ma-
terials, les seves escultures també
s'estructuren en col-leccions, en
séries que prenen com a referent
qualitats materials com ara la tex-
tura solcada i atzabegenca del disc
musical; citacions arquitectoni-
ques, que tenen en I'habitacle el
seu punt de partida a través d’abs-
traccions 1 fabulacions, i desitjos
objectuals, com ara els personat-
ges observants que suren sobre
blans flotadors aquatics. Global-
ment, les seves peces combinen
una mesurada voluntat esteticista,
sense deixar de banda una certa
ironia sociologica, traduida en
gags visuals, una poética visual i la
intrusié de certs tocs de malgust

ue provenen d’aquesta evidéncia
gesenfrenada del kitsch quoridia,
materials cool, relluents i angulo-
sos, s’aproximen a d’altres, co-
rroits i mats, en un transvasament
d’artificialitats i funcions, El mu-
tisme del disc, en el qual sols hi
resta subjacent el silenci del soroll
blanc, és una prova d’aquestes
disfuncionalitats.
Parlar de simulacions, porta so-
vint al-ludir a seduccions. Dins
d’aquest espai indefinit on flue-
tuen realitats | simulacions, la se-
duccié és un atribut que hi sol te-
nir una preséncia encoberta,
aquella que captiva amb sortilegis
personals | paranys enginyosos.

Gloria Picazo
Sculptures-Collage

Dans Part des années 80 on
parle sonvenr de Ueffet « miroir »,
des images et des objets reflétés
dans Poenvre d’art, ne se confon-
dant plus avec la réalité, comme le
réalisme a4 ontrance défendait,
mats franchissant consciemment
les subtiles obstacles du jew et de
Partifice.

Jamais on w’avait débattu avec

ANGELS vVIiLADOMIU
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MAQUINAS ACEITUNERAS, 1988, Liaunes d'olives, galvanitzat, gespa artificial i manega, 220 x 250 x 600 cm.

antant d’'insistence le probléeme de
Partificiel natuvel ou de la natura-
lité artificielle, et il se pent que sur
ce point, la vision hyper-véaliste de
la société que formerent les artistes
pop, a contribué a abandonner
d’anciennes prises de position ar-
tistigues, inspirées plutot par des
conceptions philosophiques ou d’o-
rigine post-romantique.

Si, tout d’abord, ce fut lobjet
quotidien, constdéré sacré par des
groupes  artistiques, au moyen
d’accumulations, représentations,
compressions, enveloppement,
etc., plus tard ce fut Pobjet, choisi
par son sens immédiat, par la ri-
chesse de ses matérianx, par son
propre langage de textures et de
coulenrs. Et finalement, Pobjet vn
avec le regard actuel de Pironie.
Kurt Schwitters, en défendant ses
merz, disait que U'on pouvait aussi
« crier avec des ordures », visant
déja ce qui, quelgues dizaines
d’années plus tard allait devenir la
dialectique sur les objets de nos
jaurs.

Dans un oasis privé, o# tous
ces problémes sont débattus, les
sculptures de Angels Viladomin
joment avec les concepts, camme
les déplacements des idées, des si-

tuations et des matériaux, les si-
mulacres et les dispavitions de
transferts et de convections, sous la
présence d’un effet mosaique. Des
objets et des matérianx a la dérive,
des fragments, trowvés ou cher-
ches, s'articulent selon les lois fon-
damentales qui végissent les prin-
cipes du collage : un bout de tole,
un triangle de métacrilate, un dis-
que ou un fragment d’ardoise de-
viennent une surface ; une circon-
férence en carton, quelques tiges
métalliques ou un bout de tuyan,
alignés, quelques filaments plasti-
ques om?;iyant au vent. Revenons
a Schwitters et a cette réalité du
monde qu’il réussit d fondemen-
ter, en parlant des endroits o les
ébouenrs déposent les déchets, tu-
yawux, boites, cubes, marmites,
lampadaires, bouts de cheminées,
et qui devenaient pour Schwitters
des personnages et des situations
idéanx powr raconter des contes
plastico-littéraires.

En tant que collectionneuse de
matérianx, ses sculptures sont
structurées en collections, en séries
qui ont comme point de vepére des
qualites matérielles comme la tex-
ture sillonnée en jais du disque
musical, des eréations architec-

tonignes, gui trouvent dans leur
cadre lenr point de départ pour des
abstractions fabuleuses, et des dé-
sirs des objets, tels que les person-
nages observants ﬁottent sur de
souples bouées. Globalement, ses
piéces marient une volonté sthéti-
que mesurée, sans oublier une cer-
taine ironie sociolgique, traduite
par des gags visuels, une poétigue
viswelle et awussi Pintrusion de
quelgues ronches de manvais goit
qui proviennent de I'évidence dé-
sinvolte du kitsch guotidien, des
matérianx cool [lwisants et an-
guleux, & proximité d’autres ron-
gés et ternes, dans un dchange en-
tre Partificiel et le fonctionnel. Le
mutisme du disque, dans lequel il
ne reste que le silence du bruit
blanc, C'est une prewve de ces dis-
fonctions. 5

Parler de simulations méne
souvent a faire allusion a des sé-
ductions. Dans cet espace indéfini
o se balancent des réalités et des
simulations, la séduction est un at-
tribut dont la présence reste ca-
chée, c’est elle qui nons caprive au
moyen de sortiléges personnels et
de piéges pleins j’esprit.

Gloria Picazo
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J] 0SS EP

DOS EN UNO, 1988, Ferro i ciment, 18 x 82 % 130 cm.

Coberta:
VIDA, 1988, Ferro i ciment, 23 x 72 % 85 cm.

Josep Maria Forcadell, Amposta (Tarragona), 1957.

ESTUDIS
Escultura a I'escola Massana. Barcelona.

BEQUES

1984 Beca Maria Francesca de Roviralta.

1985 Beca Maria Francesca de Roviralta.

1986 Beca de I'escola Massana per ampliacié d'estudis a
I'estranger.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES
1985 Biennal'85. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.

FORCADETLIL

1986 Auditori Pau Casals. Vendrell. Tarragona.

1987 Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.
Primer Premi de la XXXI Mostra-concurs Nacional d'Arts
Plastiques de la Ciutat d'Amposta. Tarragona.

EXPOSICIONS INDIVIDUALS
1987 Transformadors, Aparador de cultura juvenil. Barcelona,

0il on Canvas. Segon cicle d'art contemporani. Casal Artesa.

Barcelona.

Sala Joan Miré. Tarragona.

Escultura per a un espai. Cotxeres de Sants, Barcelona.
1988 Museu del Montsia. Amposta. Tarragona.

Alla Prima Barcelona.

Josep Maria Forcadell

Seguint la linia de Ianterior
exposicié per a la ITTa. Biennal.
Alliberament del cilindre de
I'estructura en queé estava
immergit.

Les formes cilindrico-buides,
adquireixen expressié creant un
mon exterior, que les
individualitza 1 les fa. Partint del
cilindre com a un tot, apareixen
unes linies que hi flueixen,
s’aferren, envolten, suporten,
generen, transformen... Entrant-
hi o sortint-hi.

A continuacié desenvolupo
¢l cilindre, convertint la forma
en pla. El pla manté inscrita a la
seva superficie la silucta del
cilindre. Linterior del cilindre
¢s transforma a Pinterior del
pla.

En sentit descriptiu; el pla és
una prolongacié a espai, sense
limits.

Des de la limitacio del pla a
'espai:

Donar-li un sentit absolut, com
a ens possible en si mateix.
Des de I'obra material:
Vibracié interior, crea universos
que sorgeixen.

Enfrontament amb si mateixa
per una idea de transformacié.
Unificacié vertical-horitzontal.
Divisié-unitat,

Limitat-continu.
Opac-transparent.

Josep Maria Forcadell

En continnant lidée de
Pantérienre exposition pour la
HI Biennale. Libération dn
cylindre de la structurve ou il se
trovait enfermé.

Les formes cylindrigues
—uvides, acquitrent de
Pexpression créant un monde

} 0SS EP M.

FORCADETLIL

AFRICA, 1988, Ferro i ciment, 18 x 75 x 112 cm.

extérienr, lequel les individualise
et les fait. Partant d’un cylindre
en tant gu’un tout, les lignes
surgissent qui jalissent,
s'accrochent, enveloppent,
supportent, générent,
transforment...

Soit y entrant ou en sortant.

Ensuite se développe le
cylindre, transformant la forme
en plan. Le plan garde, inscrite

sur sa surface, la silhouette du
cylindre. Lintérvienr du cylindre
devient Pintérienr du plan.

En un sens descriptif ; le plan
est une prolongation dans
Pespace, sans limite.

A partir de la limitation du
plan dans Pespace :

Lui donner un sens absolu, en
tant qi’étre possible en lni-
méme.

A partir de Poenvre
matérielle :
Vibration intérienre, il crée des
unIvers qui surgissent.
Affrontement avec elle-méme
pour une idée de transformation.
Unification veticale- horizontale.
Division-unité
Limité-continu
Opagque-transparent.
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Santi Cabiis, Barcelona, 1961.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES

1985

1986

1987

1988

Fons d'Art de Xarxa
Cultural.

| Certamen Nacional
d'Investigacio Plastica.
Premi artista jove.
Salamanca.

Biennal'85. Produccions
Culturals Juvenils de
I'Europa Mediterrania.
Barcelona.

Exposicio d'escultors
catalans. Calafell.
Tarragona.

Salé Nacional de Pintura.
Mircia.

Exposicid Intemacional
d'Escultura Contemporania.
Colliure (Franca).

Projecte Sonottretto (en
col-lectiu). Premi
d'Intervencid Plastica.
L'Hospitalet. Barcelona.
Inédits. Galeria Arteunido.
Barcelona,

L'H art. Centre d’Art
Alexandre Cirici,
L'Hospitalet. Barcelona.
Mostra d'Art Actual.
Granada,

Instal-lacié escultura mobil

a U.1.B. Palma de Mallorca.

Biennal'87. Produccions
Culturals Juvenils de
I'Europa Mediterrania.
Barcelona.

Biennal d'escultura.
Diputacié de Tarragona.

Poker d'art. C-3. Barcelona.

Mostra d'art Contemporani
Catala. Encamp (Andorra).
Ribots-apart, escultures.
Caixa de Barcelona.
Barcelona.

INF-ART. C.L.E.). Fundacié
Caixa de Pensions.
Barcelona,

EXPOSICIONS INDIVIDUALS

1987

Aula La Florida (individual).
L'Hospitalet.

Ateneu L'Artesa. Cicle d'art
Contemporani (individual).
Barcelona.

Art Ginesta (individual).
Sitges. Barcelona.

S ANTI

Yook L) ; -

4 A A <L

CONTENIDOR, 1988, Ferro i alumini, 200 x 80 x 18 cm.

Santi Cabus

Remor de pasos que s’a-
turen al llindar de la porta. Una
linia fronterera entre ambdés
ambits obstaculitza la marxa.
Sera oberta? mig oberta? o tal
volta rancada? Caldra esbrinar-

cC ABUS

ho. Les escultures d’en Sanu
Cabus també ens barren, inter-
cepten el pas. Portes tancades.
Cossos impenetrables on no
s’hi esmuny cap indici de trans-
paréncia. Sén linies frontereres
expresades amb opacitats inevi-
tables, corporeitats embriaga-
dores.

wory

4
o
4

Davant la porta, abans de
preguntar-nos pel qué hi ha da-
rrere, exhaurim els limits. As-
saborim els darrers instants que
precedeixen tota transgressio de
I’espai esquingat per I’escultura.
La porta, el perfil divisional...
Ens enfrontem amb volums de
diferents materials que destil-len

Coberta; DE GORNJI GRAD, 1988, Ferro i alumini, 256 x 140 x 17 c¢m. Colleccio particular.

sensacions 1 textures diverses.
Ferro, alumini, coure. Fredor,
calidesa, duresa, porositat. Su-
perposicions geometriques,
construccions de perfils arqui-
tectonics. Objectes 1 cossos ver-
ticals. Linialitat que constreny
timides corbes incipients. Li-
dica rigidesa. Normativa incre-
patoria.

Perd i darrere, qué hi ha da-
rrere la porta? Ens barra el pas a
una abséncia, o tal volta a al-
guna desconeguda realitat? Si-
milar incognita atormenta al
personatge central de la novel-la
de Dino Buzzati, «<El desert dels
tartars». Jove militar que en
arribar al seu lloc de desti, la
Fortalesa Bastiani, cerca frenéti-
cament una reSpOSta a la seva
pregunta: «I darrere, qué hi de-
via haver?» A I'altra banda d’a-
quell inhospit edifici, més enlla
dels merlets, de les casamates,
dels polvorins que tapaven la vi-
516, quin mén s’hi obria? com
devia veure’s el regne del Nord,
el pedregds desert per on no ha-
via passat mai ninga?

Aqui, pero, aquest jove es-
cultor omple ’espai amb portes
1 obstacles que no amaguen re-
rafons... darrere, finalment, no
hi ha res. Portes, simplement.

Laia Solina

Santi Cabus

Rumenr de pas qui sarré-
tent an semil de la porte. Une
ligne frontiére entre les deux es-
paces barre le passage. Sera-t-
elle close ¢ mi-close ¢ ou pent
étre ouverte ¢ Il faundra le tirer
an clair. Les sculptures de Santi
Cabiis nous barrent, elles anssi,
le passage. Portes closes. Corps
impénétrables d’os ancun indice
de transparence ne se dégage.
Ce sont des lignes-frontiéres ex-
primées avec des opacités mévi-
tables, des corps envodtants.

Devant la porte, avant de
nous interroger sut c¢ qui se
trowve de [autre coté, nous
épuisons les limites, nous savou-
rons les derniers instants pré-
cédant toute tramsgression de
Pespace par la sculpture. La por-
te, le profil diviseunr... Nous nous
heurtons a des volumes de diffé-
rents matérianx qui distillent
des sensations et des textures
différentes.  Fer, aluminium,
cuivre. Froideur, chalewr, du-
veté, porosité. Superpositions
géométrigues, constyuctions aux
profils architectoniques. Objets

S ANTII

C ABUS

LA PORTADA DELS TARTARS, 1988, Ferro i alumini, 180 x 95 x 18 cm.

et corps verticawx. Image li-
néaire qui contraint de timides
courbes qui s’annoncent. Rigidi-
té ludigue. Normative qui
blame.

Mais, derriére... qu’y-a-t-il
derriere la porte ¢ Est-ce une
absence qui nous barre le passa-
ge ou bien s'agit-il d’une réalité
mconnue ¢

Un doute semblable tour-
mente le personnage central du

roman de Dino Buzzati, « Le
désert des tartares ». Un jeune
militaire qui, lors de son arrivée
a destination, la Forteresse Bas-
tiani, cherche frénétiquement
une reéponse a sa question : Lt
derriére, que devait-il y avoir ¢
De Pautre coté de ce bitiment
froid, au-dela des créneaux, des
casemates, des poudriéves qui
empéchaient de wvoir aun loin,
quel monde s’ouvrait-il 2 Com-

S SN

ment voyait-on le royauwme du
Nord ¢, et le désert pierrenx on
personne n'était jamais passé ¢
La, cependant, ce jeune sculp-
teur remplit Pespace avec des
portes et des obstacles qui né ca-
chent rien... derriére, finale-
ment, il n'y a rien. Des portes,
tont simplement.

Laia Solina

Fotos: Jord| Rodriguez
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TRATAMIENTOS DE STRESS, 1988, Linia de Papereria.

Coberta:
MARGARET ASTOR, 1988, Disseny de Iz linia de Bany

. M.

D1SSENY

G RAFIC

HISTORIA
Y FUENTE ORAL

DI SSENY

G RAFIC

BUBLIGGRATIAS CON FUENTES ORALES

ol

HISTORIA Y FUENTE ORAL, 1988, Revistes monografiques de la Universitat de Barcelona i I'Arxiu Municipal,

Isabel Maristany, Barcelona, 1962 | Maria Puig, Barcelona, 1959.
Junt amb altres companys de I'Escola Elisava formen l'estudi ITM
Disseny Grafic, dedicat a la realitzacio de treballs de grafisme,
campanyes d'imatge per empreses, confeccié de cartells, etc.

ESTUDIS
Escola Elisava de Barcelona, especialitat de disseny grafic.
Escola d'Arts i Oficis de Barcelona.

TREBALLS REALITZATS
1983 Sol Solet.
1984 Back Pack.

1984-1986 Museu de la Ciéncia,
compaginacio de material didactic.
1985-1987 Cartells dels simposis de I'Institut

Dexeus.
1986 Mana Mana.
1987 Imatge grafica de Gracia Boulevard.
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BARCELONA 92, 1987, Cartell seleccionat pel Concurs ADG FAD.

Coberta:
PER A INSTAL-LACIONS | ACTIVITATS, 1987,
Encarrec de la Diputacié de Barcelona, Acrilic s/paper.

AGUSTI

P UI G

Agusti Puig, Sabadell (Barcelona), 1957,

ESTUDIS

Pintura i dibuix en I'Escola Municipal d'Arts i oficis de Sabadell, en
I'Escola Massana de Barcelona i en el Centre de Sant Lluc de
Barcelona.

PREMIS

1984 Premi Laus'84 de Cartellisme ADG FAD.

1985 5a. Mencio en el XXIV Premi Joan Mird. Fundacié Joan Mird.
Barcelona.

1987 Art Jove. Cercle de B.B.A.A. Madrid.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES

1981 Sabadell a Picasso. Museu d'Art. Sabadell. Barcelona.

1983 Galeria Tot Art. Sabadell. Barcelona.
XXIl Premi Internacional de Dibuix Joan Miré. Fundacié Joan
Miré. Barcelona.

1984 XXIIl Premi Internacional de Dibuix Joan Mird. Fundacid Joan
Mird. Barcelona.

1985 | Mostra de Tardor 4 x 4, Série Disseny. Barcelona.
Erotisme. Estudi Quasar. Sabadell. Barcelona.
Vitrina. Biennal del Mediterrani. Turi (Italia)-Barcelona.
Biennal'85. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.

1986 Taipei Fine Arts Museum. Formosa.
Catalunya Centre d'Art. Girona.
Biennal'86. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Tesalénica (Grécia).
Galeria René Metras. Barcelona.

1987 Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.
Mostra d'Art Jove. Cercle de B.B.A.A. Madrid.
Barcelona’92. Diputacié de Barcelona.

EXPOSICIONS INDIVIDUALS
1983 Académia de Belles Arts. Sabadell. Barcelona.
1984 Art per portar. Espai Roca. Sabadell. Barcelona.
1985 Els Quatre Gats. Barcelona.
1986 Galeria Intelecta. Sabadell. Barcelona.
Espai 83. Museu d'Art. Sabadell. Barcelona.
1987 Galeria René Metras. Barcelona.
Galeria D Barcelona. Barcelona.
1988 Galeria Egam. Madrid.
Arco 88. Madrid.
Centre Cultural André Malraux. Orsay (Paris).
Café de la Danse. Paris.
Les Hautes de Belleville. Paris.

AGUSTI PUIG

BALL DE GEGANTS, 1987, Encarrec de I'Ajuntament de Barcelona, Acrilic s/paper.
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PENJADOR «ROUSS», 1988, Acer inoxidable j rodes 0 80ma. 170 x 65 x 40 cm.

Coberta:
«GALAN» DE BANY «LA PIERRE», 1988, Ferro pintat

Anna Bujons, Barcelona, 1963.

ESTUDIS

Pintura a IEscola Ramon Sanvisens, Apé!e5 .
Curs de restauracio a Institut per IArt i 12 Restauracio de
Floréncia. L

Facultat de Belles Arts de Barcelona, eSPec‘Ef“tat i \[olum.
Curs de volum a carrec d'en Sergi Aguilar @ éscola Eina de
Barcelona.

| marbre rosa dtalia, 120 x 45 x 17 cm.

B UJONS

PREMIS

1988 Seleccionada pel XXIV Premi Julio Antonio d’Escultura, dins la
Biennal d'Art organitzada per la Diputacié de Barcelona.
der, Premi d'Escultura de la 7a. Mostra d'Arts Plastiques en
homenatge a Josep Lluis Sert i Lopez, organitzada per la
Generalitat de Catalunya.

EXPOSICIONS INDIVIDUALS
1985 Escultures i gravats. Sala Lola Anglada. Barcelona.

A N NA

«GALAN» DE NIT «P.P.», 1988, Acer incxidable i mirall, 127 % 40 x 15 cm.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES
1982 Grup Apel-les. Sala Caratula. Barcelona.
1984 Els 30 del 84. Institut Francés. Barcelona.
1985 Braunschweig-Barcelona. Fundacié Mird. Barcelona.
IX Biennal de I'Esport a les Belles Arts.
Palau de Pedralbes. Barcelona.
1987 Barcelona-Braunschweig. Galerie Hochschule fiir Bildende
Kiinste. Brauwchweig. (Alemanya).
L'H. Art, Itinerari 87. Centre Alexandre Cirici. L'Hospitalet de

B UJ ONS

Llobregat. Barcelona.

Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania, en I'ambit de disseny industrial. Casa de la
Caritat. Barcelona.

Fotos: Carlos Canades
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GRACIA - TOLEDO - UMBERT GRACIA - TOLEDO - UMBERT

Fotos: Luis Ochandorena
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AGUJA, 1988, Argent, ciment, plastilina de colors i silicona. PEINETA, 1988, Argent, ciment, silicona, plastilina i boles de colors.

Maria Gracia, Ana M. Toledo i Enrique Umbert, son graduats en
Joieria per 'Escola Massana de Barcelona i han représ els estudis
‘a la mateixa escola, dins I'especialitat d'esmalt sobre metall. Van
participar en la If Convocatoria de Parlant en Plata. Han col-laborat
també en el Sald Gaudi Dona, dins el sector de complements de
joieria, i en el Sald Cibeles (Madrid), durant les temporades 85-86
i 86-87 respectivament.
Han participat en la Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de
Coberta: I'Europa Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona. Aixi matelx en

PENDIENTES (CON MOVIMIENTO), 1988, Argent, ciment i boles de colors. la Biennal de Bolonya (1988).
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SOPIKAL, 1987,

POCI1ON

M A G |

POCI ON

SOPIKAL, 1987.

Grup format per Chisco Amado i Jordi Teixidd, combina el teatre, la
imatge i el so, a través d'espectacles en directe, pel-licules
d'animacio, videos | televisid, ampliant ocasionalment el seu ambit
a d'altres tipus d'expressit artistica. Aixd sempre gaudint d'un
humor negre i absurd que condimenta tots els plats.
El grup Magic Potion neix el 1984, d'enca fins al 1986 presenta
dos espectacles: Magic Potion | Ka-Tanga. D'aquest periode
destaquen, entre altres, les actuacions al Festival de Teatre de
Sitges | a la Fira de Tarrega, aixi mateix la participacio en un
programa de la série Vivir cada dia de TVE.
A l'estiu de 1986 comencen a treballar junts Chisco Amado | Jordi
Teixido, i canvien el nom del grup per I'actual de Pocion Magi.
1987 Presentacio de I'espectacle Sopikal a la sala KGB de
Barcelona.

M A G I

Misica per a un video sobre escultures.
Gravacid per a TVE d'un especial sobre Ia presé de La
Trinitat.
Realitzacid d'una fotonovela per a la revista d'art Artual,
Participacio a la Fira de Teatre de Tarrega.
Participacio a la Biennal de Barcelona. Seleccionats per la
Biennal de Bolonya 88.

1987/88 Representacions de Sopikal per
Catalunya, Valéncia, Aragé i Galicia.
Cicle de Teatre de Granollers.
Gravacio per TVG (Televisio Galicia) del programa Viva
Domingo.
Les pel-licules de Sopikal, seleccionades i presentades al
Forum Internacional de cinema Super-8 de Nova York.
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LANONIMA I MPERIAL LANONIMA I MPERIAL

EPPUR SI MUOVE, 1987.

Neix I'estiu del 1986 per donar cabuda a les iniciatives creatives
que sorgeixen inicialment de Juan Carlos Garcia (ballari i coredgraf)
i Claudio Zulian (mdsic i compositor) i, més endavant, a les de tot
I'equip que actualment col-labora amb la companyia.

La seva primera presentacio piblica va ser a Olot, el setembre del
1986, amb una part de I'espectacle que aleshores realitzaven:
Eppur si muove. Aquest espectacle, ja complet, fou seleccionat per
la Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Barcelona.

Eppur si muove va estrenar-se el maig del 1987 al Festival de
Teatre de Sitges. Posterioment, |'espectacle s'ha representat a
escenaris com ara: el Teatro de la Villa de Madrid i la Sala Gran
del Teatre de I'Institut de Barcelona, acollit dins la temporada de
dansa (organitzada per la Generalitat de Catalunya). Aquesta
coreografia ha obtingut el Primer Premi en el Concurs coreografic
Tortola-Valéncia.

Actualment, Landnima Imperial esta creant el seu proper
espectacle, que es titulard Castor i Polux.

EPPUR SI MUOVE, 1987.
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COL-LECCIO HOSPITAL 131,
Primavera-Estiu 1989,

D

E PONZOWNA

Alex Muiioz «A. de Ponzoiia», Barcelona, 1964.

ESTUDIS
Patronatge Industrial. Barcelona.
4art, curs de disseny a Llotja. Barcelona.

TREBALLS REALITZATS

Sota el nom de Veneno en Barra és seleccionat a Biennal 87.
Produccions Culturals Juvenils de I'Europa Mediterrania.

Vestuari de I'espectacle Holbebassar, del grup Mudances.

Vestuari de I'espectacle E/ cuarto trastero, de Maria Mufioz ex La
Dux.

Actualment treballa com patronista per a firmes de moda, dissenys
exclussius a mida, colleccions per temporada de curta produccid i
vestuaris per a espectacles danza, teatre, etc.

A. DE PONZORHRNA

Col-leccld Hospital 131, Primavera-Estiu 1989.
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TRONDPO VEDONIO

Juan José Machado, Sevilla, 1961. TREBALLS REALITZATS

1986 Crea la firma Veneno en barra, en la qual realitza els
ESTUDIS segiients treballs
Diplomat en patronatge industrial per I'académia Camps de Col-labora en el vestuari de l'obra Eclipse, del grup
Barcelona. Bedebeni.
Curs de dibuix publicitari en Lindsey Hopkins Educational Center de Grabacio d'un video del programa Botd fluix, de TV3 (1987).
Miami (EE.UU), Disseny i realitzacid del vestuari per a l'espectacle de dansa

Curs de Técniques Téxtils impartit per Ninett Friederland. Mai passa res, del grup Azuara-buc.

TRONO VEDONIO

LA BODA DE CURRO PONCE, Juan J. Machado, Concepcion Garcia, Tarder-Estiu 8589, 1| Colleccio.

Disseny i realitzacié del vestuari per al grup de trapecistes
Zirk d'Azaig t'Aprecio.
Participa en la Biennal'87, Produccions Culturals Juvenils de
I'Europa Mediterrania de Barcelona.

1987 Crea la firma Trono Vedonio junt amb Concha Garcia i
aquesta unio genera els segilents treballs
Primera colleccié Primavera-Estiu 88.
Segona col-leccid Las Botas de Curro Ponce. Tardor-Hivern

P Sl ] Ry TR SR el o

Fotos: Luis Ochandorena

SR ]

88-89.

Actualment dissenya una tercera col-leccid
Primavera-Estiu 89.

Grabacid del Video-Art Moja Espafia, en col-laboracié amb
Corriente Alterna.
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Manuel Jimenez

Transformadors.
Ausias March, 60.

11 d’octubre a les 20 h.
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COL-LECCIO ESTIU, 1989. COL-LECCIO ESTIU, 1989.

Manuel Jiménez, Guadix (Granada), 1963.

Ha realitzat estudis de dibuix de figurines i de disseny.

Finalista en el Concurso Nacional de Disefio de Moda Infantil Bugui
Back (1986). Seleccionat a la Biennal'87. Produccions Culturals
Juvenils de I'Europa Mediterrania. Barcelona.

Posteriorment dissenya col-leccions d'hivern i d'estiu per a una
casa de ndvies.

Des de fa tres anys té botigues propies de teixits.
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Silvia Deola

Transformadors.
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BLUES, 1989.

Silvia Deola, Stuttgart (Alemanya), 1963.

BLUES, 1989,

ESTUDIS
Disseny i Patronatge en ['Institut Feli de Barcelona.
Professora de disseny a I'Escola Técnica del Vestir. Sabadell.

CONCURSOS

Primer premi en el concurs Iberjoya-Madrid, organitzat pel gremi de

joiers i argenters de Madrid, en I'apartat de Orfebreria.

Ha participat en I'apartat Moda de la Biennal'87. Produccions

Culturals Juvenils de I'Europa Mediterrania.

Ha estat sel-leccionada per participar en la Biennal'88. Produccions
BLUES, 1989. Culturals Juvenils de I'Europa Mediterrania. Bolonya (ltalia).



M ONOGRAFIQUES - ARQUITECTURA

Arguijo, Catany,

Pons
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ARGUIJO

JARDINS DEL DESIG, 1987,

Manuel Arguijo, Toni Catany i Nando Pons sén estudiants de
I'Escola Técnica Superior d'Arquitectura del Vallés, actualment en
fase de preparacio del treball de fi d'estudis. Han estat guanyadors
del Concurs d'idees per a la reutilitzacié de I'llla del Rei a
Menorca. Son membres del grup d'Estudis de Cooperacid
Internacional de I'Escola i han participat en el concurs de I'U.LA.
Quant a ajuts, han obtingut borses d'estudi convocades per
diferents institucions i han publicat, per compte de I'Escola
d'Arquitectura de Girona, un estudi sobre estructures metal-liques.

CATANY - PONS

Projecte per a la
reutilitzacié de I'Illa
del Rei (Menorca)

El projecte que es presenta
va quedar guanyador ex-aequo
en el concurs d’idees per a la
reutilitzacié fisica 1 gestio
econdmica de I'Tlla del Rei
(Menorca), convocat per
I’Ajuntament de Mad i el
M.O.P.U. el febrer de 1986.

El projecte proposala
creacié d’un instrumient
d’animacié sécio-cultural no
solament valid per a Menorca
sind amb un ambit d’actuacié
que s'estén a tots els paisos
mediterranis: El Centre
d’Estudis del Mediterrani
(CEM).

Col laboradors: F. Orozco
(Socioleg),

J. Rodriguez (Arquitecte),
G. Orfila (Narturalista)

1 J. Petrus (Bioleg).

Projet pour la
réutilisation de I'llla
del Rei (Minorque)

Le projet qui est présenté a
éré le gagnant ex- aequo dans le
concours d'idées pour la
reutilisation physique et la
gestion économigue de llla del
Rei (Minorgue), convoqué par la
Mairie de Maé et la M.O.P.U.
(Ministére des travaux publics)
au mois de février 1986.

Le projet envisage la création
d’un instrument d’animation
socio- culturelle qui serait
valable, non senwlement pour
Minorque mais aussi capable de
porter son action dans lensemble
des pays méditerranéens : Le
Centre d’Etudes de la
Méditerranée (CEM).
Collaboratesrs :

F. Orozco (Saciologue),
J. Rodriguez (Architecte),
G. Orfila (Naturaliste)
et J. Petrus (Biologue).

Intervencio
arquitectonica

La intervencié fonamental es
concentra en ["ambit de I'antic
Hospiral i el Palau d’estiu de
'antic gobernador britanic,
anics edificis rehabilirats.

Donat I'ts variable en espai
i en el temps que es proposa del
conjunt, s’ha cregut convenient
el disposar de les ales laterals de
I'edifici principal per a aquells
serveis permanents i necessaris
de I'edifici (arxiu-biblioteca, sala
de conferéncies, administracio,
restaurant, etc.) i la reserva del
cos central com a recinte
principal d’activitats (museu,
sala d’exposicions...) al que s’hi
accedeix a través del porxo, des
del jardi interior.

Contraposat al cos central,
sota el jardi, es disposa la sala
d’usos multiples, d’organitzacid
lliure, que es considera com una
prolongacié coberta de la plaga
inferior,

El conjunt principal es
completa amb la habilitacié, en
relacié directa amb els restes de
la basilica paleocristiana, d’una
torre des de la qual es poden
observar les runes en el seu
conjunt. L’espai lliure entorn de
Pedificacié s’organitza
mitjangant dos elements
diferenciats: el jardi i la placa.
El jardi es situa en la posicié
originaria, protegit de la
climatologia adversa, 1 és de
caricter ornamental,
contemplatiu, La plaga
quadrada, a nivell inferior, é
Pespai exterior d’activitats
col-lectives associat a la sala
d’usos multiples.

Els criteris adoprats per al
tractament del territori no
edificat son 'adequaci6 a la
topografia, la conservacié dels
recorreguts perimetrals existents,
i la potenciacié de les
caracteristiques intrinseques del
lloc.

A Pespai exterior es disposen
tres elements singulars: un
embarcador, situat al sector sud
i associat a un amfiteatre a laire
lliure i a un far; un refugi a
manera d’«impluvium» circular
semienterrat; 1 un mirador sobre
un espadat de la zona nort.

ARGUIIJO

CATANY - PONS

JARDINS DEL DESIG, 1987.

Intervention architectonique

L’intervention fondamentale
est concentrée dans le cadre de
Pancien Hépital et du Palais
d’été de Pancien gowverneur
britannigue, les seuls batiments
rénovés.

Etant donné Pusage variable
dans Pespace et dans le temps
que l'on prétend donner a
Pensemble, on a cru convenable
de disposer des ailes latérales du
batiment principal pour les
services permanents et dont on a
besoin (archive, bibliothéque,
salle de conférences,
administration, restaurant, etc.)
et de réserver le corps central
comme cadre principal des
activités (musée, salle
d’expositions...) et anquel on
accede a travers le porche, du
Jardin intérienr. Opposé au corps
central, on dispose, sous le
jardin, la salle & usages divers,
d’organisation, loisirs, et qui est
considérée une prolongation
couverte de la place inférienre.

L’ensemble principal est
complété par la disposition, en
rapport dirvect avec les vestes de
la basilique paleochrétienne,
d'une tour d’on Fon peut voir

les ruines dans son ensemble.
Lespace libre tout antonr dn
batiment est fait an moyen de
deux éléments difféevencies : le
jardin et la place. Le jardin est
placé a Pendroit originaire, a
Pabri du mawvais temps et il a
un caractére ornamental et
contemplatif. La place carrée, a
un nivean inférienr, est Pespace
extérienr pour des activités
collectives, associé @ la salle
d’usages multiples.

Les critéres qui ont été
adoptés pour le iraitement du
terrain non construit ont tenu
compte de la topographie, de la
conservation des parcours
existants et du désir de potentier
les caractéristigues intrinséques
de cet endroit.

Dans Pespace extérienr on
dispose trois éléments singuliers :
un embarcadére, placé dans le
secteur sud et associé a un
amphithédtre en plein air et a
un phare ; nn abri en guise de
« impluvinm » crculaive et en
profondent ; et un belvédére an
dessus d’un versant abrupte de
la région nord.
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UNA  NOGHE
CUALQUIERA,

Transformadors.
Ausias March, 60.

29 de setembre a les 20 h.
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»oll . Carles Javierre «Pelut», Barcelona, 1965. Mediterrania. Barcelona.
; 1988 Casal de Joves Prosperitat. Barcelona,
ESTUDIS
Autodidacta. EXPOSICIONS INDIVIDUALS
Escola Botticelli. 1984 Bar Juli-Juli. Barcelona.
EXPOSICIONS COL-LECTIVES ALTRES TREBALLS
1982 Escola Botticelli. Barcelona. Decoracio Bar Juli-Juli,
1985-86-87 Exposicio Académia Alpe. Barcelona. Premi Butano S.A. 79.
1986 Ateneu Popular Nou Barris. Barcelona. Confeccid dels fanzines Gadaffi & Wailers,
1987 Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa La Oruga, Solo para locos.

UNA NOCHE CUALQUIERA, 1988, Gouache | tinta



DICMMALOY

]

Ajuntament de Barcelona

*

M ONOGRAFIQUES - ¢co6mIc

Tamayo

7h.DE LA MANANA, .

Transformadors.
Ausias March, 60.

29 de setembre a les 20 h.



TAMAY O

EL SUENO, 1987, Tinta xina i trama.

TAMAYO

EL SUENO, 1987, Tinta xina | trama.

Alfonso Garcia «Tamayo», Barcelona, 1961.

ESTUDIS
Titulat a Arts Grafiques en composicio. Estudiant de 5é. curs a la
Facultat de Belles Arts de Barcelona, especialitat de pintura.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES

A Barcelona, Saragossa, Lled, Molins de Rei, Ciutadella, Eivissa,
Palma de Mallorca, Tarragona, Lleida, Girona, Valéncia i Navodari
(Romania).

Finalista en la VI Biennal de Barcelona. Jove Pintura
Contemporania.

Participa en la Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de

I'Europa Mediterrania. Barcelona. Aixi mateix, en la Il Biennal de
Pintura de les Balears (Salé de Tardor).

COL-LABORACIONS

Atraccions, De todo, M.M.M., Taka de Tinta, Periddico-hoja, Fin, La
Cabra, Strito 33, Visado, 3-tres, Transformadors, Sant Andreu
Express, Madriz, El Vibora, El tebeo de la Biennal, S6io para locos,
Medios Revueltos i El Dado.

TREBALLS REALITZATS

Realitzacio de cartells, logotips, serigrafies, murals, rétols...

1988 Crea Estudios Lagarto, dedicat primordialment a la
il-lustracio.
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Transformadors.
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L AMOR SIEMPRE ME
GUSTA FOMAR ONA
RBUENA colitLd.

( DESPUES DE HACER
E

CRONICA DE CRONICOS, 1988,

Miquel Aparici, neix I'any 1963, amb Document Nacional d'ldentitat
43408356 i amb plenitut de totes les seves facultats mentals (o
quasi) declara haver conegut a Antoni Agelet (1964) a I'escola
Massana on estudiaren disseny grafic.

Aixi mateix manifesta haver-se iniciat espiritualment en I'humorisme
grafic (1984) i haver publicat acudits a les revistes E/ Jueves

i Titanic.

Prosseguint amb I'atestat, Miquel reconeix haver comencat la seva
col-laboracié amb el Toni el 1985 i haver publicat conjuntament a
les revistes Mds Madera | Canibal fins que aconsegueixen enfonsar-
les. Seguidament sén escollits per la Biennal'87. Produccions
Culturals Juvenils de I'Europa Mediterrania. Barcelona.

MALDITOS )
WALKMAN ! f,,

) e &4 Mop—

[MAL MOMENTO
Z PARA QUE SE ME
DVERMAN (05

a

GRINGUEZ, 1988.

D'aquesta manera i fins avui fa constar que comparteixen treball i
aficié per 'humorisme i les motos sota el nom de Map i Tonix.

Tot seguit Miquel exposa que també col-labora amb Xavier Carrasco
alias Bié i que les seves malifetes els han dut a publicar acudits a
Integral i que actualment difonen el seu humor des del dominical
de /Avui amb el seu personatge Suso.

Finalment déna fe que ha quedat segon finalista amb el dibuixant

Tomeu Segui en el Premi Apelles Mestres d’enguany.

Rubrica i afirma que tot 'esmentat es cert.

Miquel
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SANTAMARIA'§g

IL'LUSTRACIO, 1988, Tempera sobre paper,

URBAM BLUES, 1988, Tinta sobre paper.

EXPOSICIONS COL-LECTIVES
1985 Es sel-leccionat per a I'exposicio d'autors novells del Salé

ESTUDIS del Comic de Barcelona.
A Flix porta a terme activitats teatrals, i radiofoniques. També 1987 Participa a la Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de
organitza i col-labora en el fanzine 3/ 2 FANSIN (11 nimeros, del I'Europa Mediterrania.

Joan Enric Castellvi «Santamaria», Flix (Ribera d'Ebre), 1960.

83 al 85)
ALTRES TREBALLS
Col-labora amb la revista Sdlo para locos.

IL:LUSTRACIG, 1988, Tempera sobre paper.
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Alvaro Coronas i Chan Canelo s'inicien en el mén de la imatge a
través del super 8 (May Way, 1982). Arran dels seus estudis a la
facultat de Belles Arts de Barcelona, varen participar en la formacid
del grup videografic Master com Paster (1983). L'any segiient
organitzaren la | Mostra de Video de creacio de Gava (1984). Les
seves realitzacions —Blossoms man's (1983), Circuits tancats
(1984), Hazafias bélicas (1986) i Projecte ferro (1987)— han
participat en diverses mostres de video de creacid.

FILMOGRAFIA

1982 May Way.

1983 Blossoms man’s.

1984 Circuits tancats,

1986 Hazafias bélicas.

1987 Desdoble.
Projecte ferro,
Go to zero.

PARTICIPACIO EN FESTIVALS

1983 | Mostra video de creacio-Espai 83. Museu d'Art de Sabadell.
Barcelona.

1984 Mostra de videos realitzats a Barcelona a I'entorn de l'art, la

1985

1987

vipEOo

misica i la realitat (1a. edicid). Expocultura 1984,
Barcelona.

Mostra de videos realitzats a Barcelona a I'entorn de I'art, la
misica i la realitat (3a. edicid). Generalitat de Catalunya,
Barcelona.

Video. Dept. Foto-Cine-Video de la Facultat de Belles Arts.
Sala Arcs de la Caixa de Barcelona. Abril, 1985.

Video bus-Mostra itinerant de videe. Barcelona.

Mostra de video. Dept. Foto-Cine-Video de la Facultat de
Belles Arts de Barcelona. Académia d'Arts Visuals de
Dusseldorf (RFA).

Festival Fedic. Mila (ltalia).

Il Festival Internacional de Cinema, Televisio i Video. Rio de
Janeiro (Brasil).

Biennal'85. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Transformadors, Barcelona.

| Biennal de Video de Barcelona. (Seleccié a concurs).
Fundacio Caixa de Barcelona.

| Certamen de Video Xociviga. Jornades de cinema i video a
Galicia. O Carballifo.

Biennal 87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.

Sinopsis

Experiéncia primordialment
plastica que viagja a lloms d'un
continu zoom enrera, La seva
trajectdria ens condueix a fer
una tombarella pel damunt de
nous espais, tot trencant els que
haviem pres com a valids i
ferms. Qualsevol imatge fora del
seu context natural pot adquirir
nous significats 1 endinsar-se en
un context alié, en un nou
espai. Tort és un joc. Els fruits
(o la fruita, en abstracte) hi
juglien un paper protagonista
per la seva morfologia tan
atractiva. Representen nuclis de
maxima expressivitat plasuca. [

aquest viatge per les diferents
teories de I'evolucié de 'home,
no té cap altra importancia que
la de posar un vehicle en mans
de la imaginacid; crear un fil
conductor-eina del joc.

En cap moment es pretén
donar una solucié-versid
cientifica, o antropoldgica. Es
molt més important I'estudi de
les formes i de la llum, o d’un
precis ritme visual.

vibpeEo

Synopsis

Expérience surtont plastique
qui voyage sur un continuel
zoom en arrierve. Sa trajectoire
fait la voltige an-dessus de
NOWVEAHX eSPACEs, une THPLure
avec ceux qu’on regardait
comme valables et fermes.
Quelcongue image tirée de son
contexte naturel peut y acquérir
de nowveanx sens en rentrant
dans un contexte étranger, dans
un nowvel espace.

Ce n'est qu’un jen. Quelgues
fruits (ou bien les fruits
abstraitement) y jowent un réle
principal de par leur
morphologie tellement

attrayante. Ils représentent les
noyaux de grande expressivité
plastique. Dans ce voyage le
long des différentes théories sur
Pévolution de Phomme, cela n’a
pas plus d’importance que mettre
un véhicule dans les mains de
Pimagination ; créer un fil
conductenr, mobile du jeu.
Jamais on ne prétend donner
une solution ou une version
scientiphique, voire
anthropologigue. L’étude des
formes et de la lumiére ; un
certain rythme visuel, sont
beancoup plus importants.
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P EDRGO P ABLO

INCIDENTE, 1988.

Pedro Pablo Dominguez, Fuerteventura, 1958.

ESTUDIS
Fotografia, realitzacio de cinema, muntatge en video | disseny per
ordinador.

TREBALLS REALITZATS

1983 /n Memoriam.

1984 Obsesidn.

1985-86 Una noche en tu cama.
Seleccionat a la Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils
de I'Europa Mediterrania. Casa de la Caritat. Barcelona.

EXPOSICIONS
1984-85 Comic i illustracié. Sala Sidecar.
Barcelona.
Setmana de cinema Super-8. Barcelona.
1986 Setmana Cultural de Belles Arts de Barcelona.

DoOMINGUE?Z

INCIDENTE, 1988,

FITXA TECNICA

Titol: Incidente

Amb:

Vicente Gil, Rosa Ros, Jou
Mauri i Moreira Gino
Fotografia:

Jordi Soler

Muisica:

Joaquin Carretero

Ajud. Direccio:

Carlos Vidal, Roberto Tierz
Efectes:

Daniel Rodriguez, Tila Alvarez
Direccio:

Pedro Pablo Dominguez
Guasch

Durada: 15 minuts

PEDRYEO

PABLUO

DOMINGLUE?Z

Sinopsi

El mén interior d’un
paranoic i el seu comportament
en un bar.

Synopsis

Le monde intérienr d’un
paranoiaque et son
comportement dans un bar.
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§ ALA - TAULAT

VIATGE, 1988.

Martin Sala, Barcelona, 1960.

ESTUDIS

Llicenciat a la Facultat de Belles Arts de Barcelona, especialitat
d'imatge.

Diplomat en videografia. I.C.A.D.|. Liege (Bélgica).

TAULAT. COL-LECTIU DE CREACIO

La constatacié d'una evidéncia pot tenir conseqiiéncies
I'eshorrament progressiu de les fronteres entre els géneres artistics
i del mon de I'espectacle ha mogut un grup de nou persones amb
preocupacions ben diverses —des de la interpretacio musical a la
direccié cinematografica, passant per 'escriptura | la interpretacié
teatral— a aplegar-se, l'estiu 1988, en col-lectiu de creacié amb el
nom de Taulat.

L'objectiu del grup és la creacid d'espectacles teatrals,
cinematografics i videografics, creacio que ha d'abastar tant la
concepcié primera com la realitzaci Ultima de I'espectacle, sempre
en el marc del grup.

Viatge és el primer treball signat col-lectivament | s'emmarca en
una primera fase de coneixenca i de determinacio dels limits del
treball en equip. Actualment estan treballant en un espectacle
teatral sobre |'artista contemporani i en I'escriptura d'un guié
cinematografic.

VIATGE, 1988.

FITXA ARTISTICA
Juliette (veu en off):
Muntsa Alcaniz*
Jules:

Pep Farras®

FITXA TECNICA
Realitzacio:
Martin Sala

Guio:

QOscar Cortés

Cap de produccié:
Blanca Treig
Fotografia:

Maria Josep Tubella*
Escenografia:
Tono Gallart*
IlI-luminacié:

Toni Tarrida
Vesruari:

Merceé Saumell

*Col:laboradors

«Viatge»

Smopsi: Des d'una ciutat a la
que ha viatjat per primer cop,
Juliette ha escrit una carta de
comiat a Jules. Ara, ell és a
aquesta mateixa ciutat, buscant-
la. El que troba, pero, és un
decorar incomplet: Iescenari
d’un abandé.

Voyage

Synopsis : D’une wville oi elle a
voyagé pour la premiére fois,
Juliette a écrit une letire d’adien
a Jules. En ce moment il se
trouve dans cette méme wville, a
sa recherche. Ce qu’il trouve,
cependant, c’est un décor
incomplet : la scéne d’un
abandon.
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B.B. sin sed

Biennale’88.

Produzioni Culturali Giovanili
dell’Europa Mediterranea.
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Primer mini LP de B.B. Sin Sed, Editat per DRO, 1987.

Jaime Avellaneda, baix. Félix Garcia, bateria. José Maria Reconda,
guitarra solista. Simé Vall, guitarra ritmica. Xavier Vendrell, veu.
Banda de pop-rock de Sabadell, formada I'agost del 85. El mateix
estiu es classifiquen en segon lloc en el Concurs de Rock
organitzat per |'Ajuntament de Terrassa.

Han actuat com a teloners de Aurelio y los Vagabundos i de
Loguillo y los Trogloditas.

Guanyadors del Concurs Rock-Ricard'87.

Han editat el seu primer L.P. B.B. sin sed B.B. sin sed del que
destaca Saltos del tiempo.

Han participat en la Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de
I'Europa Mediterrania. Barcelona.

Sel'leccionats per participar en la Biennal'88. Produccions Culturals
Juvenils de 'Europa Mediterrania. Bolonya (ltalia).

Saltos del tiempo

Si las luces ya sc apagan en esta
ciudad,

st a través de la ventana ves la
oscuridad,

cuando silbas en la cama,
mientras sigues el compds.

Si no hay nada en las paredes
que te haga recordar

que ya has estado aqui como

todos los demas,

unos instantes de duda,
momentos de reflexién.
Son esos saltos del tempo,
nena,

dias sin sol.

Son esos saltos del tiempo,
nena,

golpes en mi corazon,

Si despiertas en la cama mojada
en sudor,

no recuerdas lo que hiciste la
noche anterior,

cuando no eres ni un reflejo,
te ahogas en tu habitacién.

Si te amparas en las sombras y
la ves sonreir,

st te acuerdas del color de su

ropa interior,

mientras oyes en la calle
que el dia comienza ya.
Son esos saltos del tiempo,
nena,

dias sin sol.

Son esos saltos del tiempo,
nena,

golpes en mi corazén.
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M ONOGRATFIQUES - LITERATURA

lury Lech

Biennale’88.
Produzioni Culturali Giovanili
dell’Europa Mediterranea.

Bologna 12-21 desembre 1988.



I URY

SL owe uice obiliy JLMJMM
mwmkmm Aalpor B dade
Jul@t ebel W & oiutan
bo tiave ,w m%_\m/:

f 0 =i 4
2 Apicaq ‘i&l'\,ﬁﬂ.ﬂ!—@ Ane &Loc,}}r a%/d&f.!{/la’

MA&MM

ol s o eoofor de falollo wocuod
ety M#MM Bt Roniee]. Goitwe J'Y‘Kféiﬁ'
Movsr il Jorea &/ -
Louile dhuocacl I bt tre

‘%MW to &&m@dﬂm‘# f“tz‘
b srtevis, ¥ fﬂ""f*”"" of Lols

b ol & sl gl

Tlupl e,

Manuscrita del poema £/ semejante humano (1988).

lury Lech, nascut el 1958 al si d'una familia d'immigrants
ucrainesos, pertany a una generacio lliurada a la sort dels
extravasaments transoceanics. Va estudiar direccio teatral a
I'Escuela Nacional de Arte Dramatico. Composa la musica per a
alguns dels seus curts-metratges — Paralelo Interno (1981), Final
sin Pausas (1982) i Bocetos para un suefio (1983)—. Després de
nou anys de dedicar-se a escriure, publica el seu segon recull de
poemes sota el titol de Los espacios del dolor (1981). Visqué una
temporada a Nova York, just abans d'establir-se definitivament a
Barcelona, on es dedica a la traduccié i a la critica literaria a
publicacions com La Vanguardia o Diario 16. Ha publicat, a més,
un parell de volums de poesia transfigural: Eneen (1986) i Breviario
de Furor/Vestigios (1987). Fou seleccionat dins I'area de literatura
per a la Biennal'87. Produccions Culturals Juvenils de I'Europa
Mediterrania, celebrada a Barcelona. Actualment treballa en la
segona part del Breviario de Furor i prepara una antologia de
poesia ucrainesa. La misica i el cinema continuen sent els seus
estris alternatius.

BREAVEARICOD] L ROR

BREVIARIO DE FUROR.
Llibres del Mall, 1987, Barcelona.

Le semblable hbumain

Si une seunle glissade fur
Péchanfadage
cession qu’empechdt de
reprendre le donte
le rejeton du deésert dans
Pobscurite
la clé forgée parmi les cendres
le réve perdrait son dessin
contrefait
la périphérie d’un oeil
assant aun champ de bataille
évacue
tant spasme que sons contient le
pretexte
de lamonr immobile dehors le
monde
passage abandonné pour les
commissieres
qui regardent la colfision entre
le dive transparent
Pastuce que confere lennui
sa comédie d'un senl fragment.

Tury Lech

I URY LECH

Coleccién Espadana

f Iury Lech
ENEEN

ENEEN. Ediciones del Serbal, 1986. Barcelona,
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