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Immagini
in movimento

Il problema "estetico" della fotografia non & se il volto corrisponda al ritratto. Piuttosto se
I'immagine dia conto dell'insieme del mondo che si rappresenta. Per mondo che si
rappresenta intendiamo la capacita dell’immagine di far capire chi sta dietro la macchina,
quindi chi & l'osservatore, e tutto il resto che non rientra nei confini, spesso angusti, della
cornice della fotografia stessa.

Questo approccio & utile per capire le foto che osserverefe tra poco, o che avete gia
osservato.

Il fatto che esse documentino un’iniziativa culturale non toglie nulla al loro valore dal punto
di vista estetico.

Inoltre preferiamo di gran lunga immagini di volti e di azioni "giovani", colti da un’impresa
comune, alle migliaia di immagini generiche dell’universo giovanile che normalmente
finiscono negli archivi dei seftimanali e che vengono usate per illustrare le ennesime
indagini sulla delinquenza minorile, sulle bande cﬁ tifosi, sulla droga o su Comunione e
liberazione.

Dietro le nostre foto ¢’ una manifestazione che ogni due anni raccoglie quasi un miglicio
di persone — comprese tra i 18 e i 30 anni - che fanno arte, cultura, comunicazione. E
che portano i loro ultimi lavori in una cittar che li ospita per dieci giorni. Una citta molto
spesso lontana dal loro luogo di residenza, che si presenta come un complicato gioco da
scoprire e che si offre ai giovani artisti come un insieme di possibilita di comunicazione.



Anche questo & dietro le foto di questo catalogo.
Ogni tappa della nostra Biennale aggiunge ?a conoscenza di una cittd sud-europea e
mette a disposizione dei piv curiosi tra i giovani artisti luoghi e tradizioni, storie e modi
di alimentazione, tendenze e piccole scoperte.

Cosi & stato per Barcellona, per Salonicco e per Bologna e Marsiglia, queste ultime citt
che stanno cﬁefro le foto di questo catalogo.

Dicevamo prima del valore jocumentorio delle foto, di come i fotografi, giovani anch’essi
e a tuthi gli effetti "osservatori partecipanti” alla Biennale, abbiano cercato non di rubare
una sensazione forte ma di rendere leggibile il "che cosa & successo" di un evento
internazionale assai complesso.

Le foto riguardano percid la ricerca di un nesso tra le immagini stesse riportate, con una
mostra e il suo catalogo, alla possibilita di durare nel tempo, di restituire un segno
interpretativo a un meeting che non ha molti omologhi in Europa e a livello interrnazionale
in genere.

Cosi come abbiamo cercato di saperne di piu, in fondo, di noi stessi — riguardo noi stessi
~ con una ricerca sociologica sui giovani artisti in occasione dell’edizione bolognese della
Biennale, cosi il catalogo e la mostra ci spingono ad apprezzare protagonisti e situazioni
reali delle manifestazioni sull arte giovane che abbiamo animato, e che sono state riempite
dai suoni, dai gesti e dalle opere degli artisti.

Queste foto sono anche una conferme indiretta della necessita di mettere al centro di
iniziative di innovazione culturale |'artista con i suoi percorsi.

Non & cosi scontato come sembra.

Infatti un limite, e serio, della macchina organizzativa "Biennale" & stato quello di non
riuscire a coinvolgere a sufficienza gli artisti in una produzione, fosse anche solo
seminariale e di discussione, sullo stato della propria arte e del fenomeno collettivo che
un insieme di amministrazioni comunali, di associazioni e di ministeri mettono in mostra
per dieci giorni.

E un elemento di critica e di stimolo che le fotografie che si riferiscono all’altra manifesta-
zione da noi organizzata — Rotte Mediterranee — mettono in evidenza.
In Algeria, dove le rofte della giovane arte mediterranea si sono incontrate, & stato pid

semplice mettere al centro I'interazione tra gli artisti, farli sentire parte in causa dell’or-
ganizzazione stessa dell’evento.

Contaminarne la produzione, spingere al confronto — anche informale — tra le diverse
tecniche e discipline.

E un’indicazione utile e che consideriamo strategica per il lavoro sulle Biennali, e per fare
in modo che una manifestazione dai tratti prevelentemente simbolici possa diventare
pratica quotidiana di scambio, di attivitd, di circuitazione di prodotti d’arte e di cultura.

A cominciare, ce lo auguriamo, proprio da questa mostra, che consideriamo non una
"fotografia" dell'iniziativa esistita ma un’'immagine in movimento di un processo culturale
che, tappa dopo tappa, citté dopo cittd, sia in grado di migliorare e di arricchirsi di nuovi
segni.

Stefano Cristante

Responsabile nazionale

ARCI NOVA Produzioni Culturali Giovanili



Alessandra Aftianese
Biennali di Bologna e Marsiglia

Alessandra Attianese, giovane fotografa, ha documentato le prime due edizioni della
Biennale dei Giovani Creatori dell’Europa mediterranea. Detta cosi, sembra |'enunciazio-
ne di un’affinita scontata. Che cosa ¢’é di pit naturale di un’operatrice che, conclusa la
sua prima formazione, sceglie come soggetto una grande kermesse espositiva dedicata
agli artisti anagraficamente simili a lei, e tanto significativamente volti al "visivo"2

E ancora, come stupirsi che la fotografia — comp?ice ingorda di ogni avvenimento — sia
stata aftratta dalle manifestazioni della Biennale che sembrano pensate in funzione
dell’esteriorita (quindi della rappresentabilita)2

Eppure, guardando le fotografie di Alessandra Attianese, queste considerazioni generiche
— se pur vere - si rivelano del tutto insufficienti. Dentro le sue immagini ci sono, & vero,
I'affinité anagrafica dell’autrice con i soggetti e la vocazione del mezzo per |'aspetto
esteriore delle cose. Ma ¢’ qualche cosa di piv. Come se la fotografa, non senza fatica,
avesse tentato di porsi un passo piv in la rispetto all’avvenimento. Un passo, piccolo, in
direzione della storia. Cosi le immagini rivel%no una fensione costante per non lasciarsi
andare alla tentazione di produrre tante figurine spettacolari, caleidoscopiche, colorate.
E la scelta di lavorare con materiale in bianco e nero ¢ la prima testimonianza di questa
tensione.

Insieme all’'uso di una tecnica consolidata ma non raffinata, essenziale alla resa tonale e
poco incline all'effetto, le immagini di Alessandra Attianese raccontano un percorso
critico, sono la storia del crescente distacco di chi guarda, rispetto a chi & guardato.



Il primo reportage — quello dell’edizione bolognese del 1988 — segnala un senso di
urgenza, un’ansia di documentazione. Vediamo le opere d'arfe isolate e poi ambientate
negli allestimenti e nel fessuto urbano, gli artisti al lavoro e gli artisti in riunione, ma anche
i piccoli segni relativi alla comunicazione interna della Biennale. La bacheca, il manifesto,
il pannello frantumato da un sasso contestatario. : L
Due anni dopo, a Marsiglia, tutto & piv confuso, mescolato. L'aspetto spettacolare e - ' Ll | Wl e
mondano deﬁ; rappresentazione ha preso il sopravvento. Le inquadrature rispecchiano : i "~ /’/,’/ /)
lesigenza di restituire e bloccare la confusione con uno sguardo d'insieme; lo spazio & AR
organizzato in modo simile a quinte teatrali, dense d'informazioni. Un primo piano
popolato di oggetti punta verso il soggetto principale, lo sfondo non & mai vuoto.

Tutta la Biennale sembra un gigantesco set allestito per il fotografo: il rito mondano della
presentazione, i vernissage per le strade, il pubblico che si con?onde con la comunita degli
artisti (ma la gente "normale" dov'era?), la presenza gratificante dei mass media, degi
operatori televisivi, dei giornalisti. Tutto sembra i apposta per essere guardato, onche%e
scene dietro le quinte, anche gli incontri informalli.

E la macchina di Alessandra ha saputo guardare pit a fondo quanto pit I'autrice ha
saputo rendere la sua presenza distaccata, marginale.

Allora i gesti e gli aspetti esteriori sono diventati segnaletici, forti, inequivocabili. E le
fotografie dei veri documenti.

Alessandra Cattaneo
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3. BOLOGNA 1988
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1. MARSIGLIA
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Alberto Ronchi
Tipasa

La fotografia nasce con la rivoluzione industriale, e ne & immediatamente protagonista.
La possibilita di vedere situazioni che avvengono in ogni parte del mondo e di cui non si
é d?reﬁomente protagonisti, ci ha arricchito culturalmente e ci ha permesso un confronto
che non ¢ solo visivo. | media di oggi (televisione in testa) con il tempo reale tentano di
diminuire il valore del mezzo fotografico, ma senza risultato. Il fotografo, con un mezzo
limitato a poche (o tante che siano) immagini, deve riuscire a comunicare, e quindi a
sintefizzare, eventi che siano "oggettivamente" significanti per tutti. E non & facile!

A Tipasa, in Algeria, c’ero e vi assicuro che descrivere una seftimana cosi ricca di stimoli
e di situazioni era impresa difficile, ma credo che anche per le altre biennali sia la stessa
cosa. Alberto Ronchi ha tentato un racconto visivo che, tenendo conto delle varie situazioni
che di sera in sera si svolgevano sul palco di Sidi Fred], servisse un poco a tutti per capire,
a posteriori, che cosa & realmente successo.

Le sue fotografie documentano una serie variegata di performances che non potevano
essere interprefate in maniera soggettiva (penso ai vari fotografi esperti di teatro, di danza
e di musica rock) in quanto gli eventi erano totalmente diversi tra loro per cultura e per
tecnica rappresentativa.

Proprio per questo Alberto Ronchi, con un distacco che ne testimonia la levatura tecnica,
& riuscito nell'impresa. Il suo "catalogo" visivo di cui questo estratto presenta sei momenti,



pud permetterci, a distanza di tempo, di ripercorrere con la memoria quelle serate,
sicuramente caotiche, ma ricchissime di stimoli e di emozioni che solo I’ Africa con i suoi
suoni e i suoi colori ci sa dare!

Ken Damy

Direttore del museo
di fotografia contemporanea
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