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Ci scusiamo anticipatamente con chi, eventualmente, & stato
omesso, per errori dovuti ad un lavoro che ha comportato pro-
blemi di traduzione e di organizzazione piuttosto complessi e
comunque tempi di realizzazione molto stretti. Precisiamo
inoltre che le cariche delle personalita aderenti al Comitato
d'onore italiano possono aver subito variazioni in seguito alle
elezioni amministrative del 6/7 Maggio '90.

Per la realizzazione della manifestazione hanno partecipato:
Elena Mattioli (Ufficio stampa); Fiorano Rancati (Relazioni
estere e cinema); Rossella Paolantoni, Giampaolo Piccolo,
Beppe Dondi (Coordinamento artisti europei); Andrea Perrone
(Organizzazione spettacoli); Massimo Gilardino (Regia
sfilata); Piero Lo Sardo (Organizzazione colloqui); Francesco
Scalco, Piero Manera (Ufficio turismo Arci Nova); Giuseppe
Romano - Coordinatore, Rossella Paolantoni, Rachid Saafi
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On s'excuse d'avance pour qui, éventuellement, a été omis
par arreurs dles & un travail qui a comporté des problemes
de traduction et d'organisation plutét complexes et en tous
cas des temps de réalisation tres étroits. D'autre part on
précise que les charges des personnalités adhérents au
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GIOVANI CREATORI
ED IDENTITA’ CULTURALE

Gli studi e le analisi avviati in numerosi Paesi europei nell'ulti-
mo decennio hanno sottolineato la nascita di uno strato
giovanile che tendeva ad evadere le tradizionali analisi
sull'emarginazione e la devianza e si poneva il problema di
costruire percorsi formativi ed espressivi, collocandosi
allinterno di una chance di invenzione comune delle diverse
discipline artistiche e dell'innnovazione culturale.

| “giovani creatori” non hanno costituito evidentemente un mo-
vimento giovanile in senso stretto, né un'avanguardia cultura-
le come quelle gia conosciute in questo secolo; non per
questo le domande poste alle istituzioni, al mondo della
promozione culturale ed al mercato sono state di minore
intensita.

Luoghi e spazi per la creazione, possibilita di creare circuiti
permanenti di scambio e comunicazione: in sostanza, la
crescita di un “movimento” di giovani creatori ha restituito
centralita a problemi che sembravano in altri anni “sovrastrut-
turali” e che invece costituiscono la concretezza quotidiana
per chi produce cultura.

Un mondo, quello della “creazione giovanile”, che ha anche
chiesto un allargamento dei confini nazionali, proponendo una
lettura critica all'enorme quantita di “merce-spettacolo”, prove-
niente dai paesi anglosassoni e dagli Stati Uniti, in direzione
di una messa a punto di meccanismi di scambio e di coesione
culturale tra Paesi del Sud Europa e del Mediterraneo.

E’ stato soprattutto attraverso eventi concreti che, in questi
anni, i giovani artisti si sono incontrati e presentati ai mezzi di
comunicazione.

Per quanto riguarda Arci Nova, I'evento pil significativo di
questo filone & stata la Biennale dei giovani artisti del Sud
Europa. ideata dalla nostra associazione e realizzata, sotto
I'egida di un Comitato Internazionale, due volte dalla citta di
Barcellona (85 e 87), una volta da Salonicco e dal Ministero
della Cultura greco ed infine dalla citta di Bologna (88). In
ognuna delle sue quattro edizioni la Biennale ha presentato
circa 700 artisti, organizzati praticamente in tutte le discipline
artistiche esistenti, dalla musica rock e jazz, alla fotografia, al
design, alla moda, alle arti figurative, al cinema, al teatro.

Lo scenario individuato dalla Biennale, la sua cornice geogra-
fica (il Sud Europa), & stato inizialmente funzionale alle
notevoli affinita riscontrate riguardo alla condizione dei giovani
artisti e delle industrie culturali nazionali. Ma contemporanea-
mente si & avviata una forte discussione tra i partners della
manifestazione (Comuni, Associazioni e Ministeri) per capire
come estendere la “rete di ingresso” alla Biennale agli altri
paesi del Mediterraneo, e scontatamente a quelli del Nord
Africa, a partire dall’Algeria.

L'esigenza era ed & quella di dare vita ad un appuntamento di
incontro e scambio tra giovani artisti delle due sponde del Me-
diterraneo. Si pud sostenere, infatti, che la grande e recente
diffusione di produzioni musicali, cinematografiche e teatrali
nord-africane tra i giovani del Sud Europa, abbia sollecitato
una nuova voglia di conoscenza, stimolato una nuova curiosi-
ta e che, nello stesso tempo, i successivi flussi migratori dal
Sud al Nord del Mediterraneo abbiano provveduto a creare
contaminazioni feconde sul piano culturale.

Si sa che frequentemente la “condizione” di Associazione per-
mette una maggiore capacita di comprendere e anticipare i
tempi e cosi & stato anche per “Rotte Mediterranee”.

Il fecondo incontro ed il gemellaggio con I'Associazione
algerina “Amici della Biennale di Tipasa” & stato per Arci Nova
innanzitutto un atto di volonta per ridefinire la propria identita
futura. Un atto che non si ferma alla realizzazione dell'evento
“Rotte Mediterranee”. Questa affermazione pud sembrare
paradossale, ma non lo & se pensiamo che I'ltalia, come
I'Europa, sara negli anni a venire un crogiuoclo di razze e che
sin d'ora il problema della migrazione dal Sud al Nord del
mondo si annuncia come una grande sfida allo stesso
concetto di identita.

Riflettere su questo concetto dell'identita europea o nazionale
ci e parso opportuno anche alla luce di quanto sta avvenendo,
attraverso fenomeni di vero e proprio razzismo, sconosciuti
fino a pochi anni fa in ltalia. (segue)

JEUNES CREATEURS
ET IDENTITE’ CULTURELLE

Les études et les analyses entamées dans plusieurs pays eu-
ropéens pendant la derniére décennie ont souligné la nais-
sance d'une couche juvénile qui tendait & échapper aux
analyses traditionnelles sur 'emargination et la déviance, et
mettait en évidence le probléme de construire des parcours
formatifs et expressifs, tout en se plagant a l'interieur d’'une
chance d'invention commune des diverses discipline
artistique et de l'innovation culturelle.

Les “jeunes créateurs” n'ont pas constitué évidemment un
mouvement juvénil dans le sens étroit, non plus une avant-
garde culturelle comme celles déja connues durant ce siécle;
ce n'est pas pour ce motif que les demandes faites aux
institutions, au monde de la promotion culturelle et au marché
ont éte d'une intensité moindre.

Lieux et espaces pour la création, possibilité de créer des
circuits permanents d'échanges et de communication: en
définitive, la croissance d'un “mouvement” de jeunes créa-
teurs a restitué centralité aux problemes qui semblaient
pendant d’autres années “superstruscturels” et, qui au
contraire ils constituent le concret quotidien a qui produit la
culture.

Un monde, celui de la création juvénile, qui a méme demandé
un élargissement des bornes nationales, en proposant une
lecture critique a l'enorme quantité de “marchandise-specita-
cle”, provenante des pays anglo-saxons ef des Usa, en
direstion d’'une mise au point de mécanismes d’échange et de
cohésion culturelle entre les Pays du sud de I'Europe et de la
Meéditerranée. Il a été surtout a travers des événements
concréts que, pendant ces années, les jeunes artistes se sont
rencontrés et presentés aux moyens de communication.

En ce qui concerne Arci Nova, I'évenement plus significatif de
ce copurant a été la Biennale des jeunes artistes du sud
européen , que flt congue de la notre association et réalisée,
sous I'égide d'un comité international, deux fois par la ville de
barcelone (85 et 87), une fois par Salonicco et par le Ministére
de la Culture Grec et enfin par la ville de Bologne (88). Dans
chacune des ses guatre éditions la Biennale a présenté a peu
prés 700 artistes, organisés pratiquement en toutes les
disciplines existantes, de la musique rock et jazz a la photo-
graphie, au design, a la mode, aux arts figuratifs, au cinéma,
au theatre.

Le décor découvert de la Biennale, son cadre géographique
(le sud européen) a été initialement fonctionnel aux remarqua-
bles affinités comparés a l'egard de la condition des jeunes
artistes et des industries culturelles nationales. Mais en méme
temps s'est mise en marche une forte discussion parmi les
partenaires de la manifestation (Mairies, Associations et
Ministeres) pour comprendre comment étendre le ‘réseau
d'entré” a la Biennale aux autres pays de la Méditerranée, et
comme premier pas aux pays du Nord Africain, & partir de
I'Algérie. L'exigence était et elle est celle de donner la vie a un
rendez-vous pour une rencontre et un échange entre des
jeunes artistes des deux bords de la Méditerranée. On peut
soutenir, en effet, que la grande et récente diffusion de
productions musicales, cinématographiques etthéatrales,
nord-africaines parmi les jeunes du Sud européen, ait sollicite
une nouvelle envie de connaissance, stimulé une nouvelle
curiosité et que, en méme temps, les flux successifs migratoi-
res du sud vers le nord de la Méditerranée aient pourvu a
créer des contaminations fécondes sur le plan culturel. On
sait que frequemment la “condition” d’association permet une
majeure capacité de comprendre et anticiper les temps, et
comme ¢a a été méme pour “Routes méditerranéennes’. La
rencontre feconde et le jumelage avec I'’Association algérien-
ne “Les Amis de la biennale de Tipasa” a été pour Arci nova ,
tout d’abord, un acte qui ne s'arrete pas & la réalisation de
I'événement “Routes méditerranéeenes”. Cette affirmation
peut sembler paradoxale, mais elle ne l'est pas si on pense
gue l'ltalie, comme I'Europe, sera dans les années qui
viennent un mélange de races et que dés maintenant le
probléeme de 'immigration du sud vers le nord du monde
s'annonce comme un grand défi du concept de l'identité.



L'ostilita verso nuove ed ignote identita non & un fatto inedito
nella storia europea ed & indubbio che l'identita (vale anche
per l'identita artistica?) nasce dal contrasto o meglio che I'au-
toidentificazione avviene per esclusione dell'altro (il nero, il
diverso, la donna...) e per specificazione delia differenza, ma
anche per l'opposizione tra ricchezza e miseria, tra modernita
ed arretratezza, tra sviluppo e sottosviluppo.

Per questo un’Associazione culturale non puo esclusivamente
promuovere “eventi”, ma deve agire in profondita non limitan-
dosi a generiche petizioni di principio e di buona volonta.
Nella storia dell’Arci ¢’e un percorso logico e coerente che
affonda le proprie radici nella cultura della solidarieta, ma che
non risparmia la critica ad una cultura “moderna” sempre
meno ricca di memoria storica.

Per queste ragioni “Rotte Mediterranee” non & un evento
casuale bensi la ricerca di un percorso originale che guarda
all'area del Mediterraneo come area culturale.

E’ singolare: 'Europa & nata nel Mediterraneo, ma ora il Medi-
terraneo (la sua sponda settentrionale) € Europa marginale,
meno Europa del Mare del Nord.

L'Europa e sorta a cavallo tra Asia, Africa, Egeo e Tirreno ed
il sue stesso nome non & “nostro”. Viene dalla radice semita
“ereb” che significa occidente in contrapposizione alla radice
“asu” (oriente, levante) da cui discende il nome dell'Asia.
Sino alla fine dell'impero Romano, il cuore della civilta occi-
dentale & nel bacino marittimo tra Roma, Atene, Alessandria,
Antiochia e Costantinopoli e cioé a cavallo tra Europa, Africa
ed Asia.

Si guardi a questo proposito alla stessa Tipasa come uno dei
centri dell'antico Mediterraneo. Qui il problema della memoria,
delle radici e delle origini si pone in termini ricchi e contraddit-
tori. Non trapela, infatti, solo un‘eredita islamica, ma prima
ancora una romane-numidica, ed una fenicia-punica, ed &
questo il senso pit profondo della cultura mediterranea, in cui
le diverse identita non si sono solo scontrate, ma spesso
riconosciute ed integrate.

Le fasi alterne della Storia hanno spostato via via il baricentro
dell’Europa e soprattutto la rivoluzione industriale ha spostato
verso il Mare del Nord il cuore della “civilta” europea.

Questo per dire che sono gli stessi confini culturali, e la stessa
evoluzione storica a determinare l'identita culturale di un
popolo e che quindi é difficile fondare in termini culturali una
razionalita futura e lo stesso concetto di uguaglianza e di unita
dei popoli nella diversita, se non si persegue un preciso
disegno e se non si ha una profonda consapevolezza dei
processi in atto.

Difficile certo, ma non impossibile, quindi il tentativo di “Rotte
Mediterranee” & quello di valorizzare affinita ed insieme diffe-
renze produttive per aprire la strada di un ampio confronto
culturale, a partire dai giovani, dell'area del Mediterraneo per
favorire in un secondo tempo la costituzione di un regime di
scambi permanenti tra i Paesi del Maghreb e del Sud Europa,
con particolare riferimento all'ltalia e all'Algeria.

Giuseppe Romano
Segretario Generale Arci Nova

*La prima parte del testo é stata presa dalla presentazione del

Progetto “Rotte Mediterranee” curata da Stefano Cristante.

Réfléchir sur ce concept de l'identité européenne ou nationale
nous est apparu opportun méme & la lumiére de tout ce qui
est en train de se passer, a travers des phénoménes du vrai
et propre racisme, inconnu jusqu’a quelques années du passé
en ltalie.

L'hostilite envers les nouvelles et inconnues identités n'est
pas un fait inédit dans l'histoire européenne et, il est indubita-
ble que l'identité (vaut-il de méme pour l'identité artistique ?)
nalt du contraste ou mieux que l'auto-fdentification se passe
par I'élimination de l'autre (le noir, le divers, la femme, ..) et
par spécification de la différence, mais aussi par I'oppposition
entre richesse et misére, entre modernité et archaisme, entre
dévéloppement et sous-dévéloppement.

Pour ceci, une Association culturelle ne peut pas exclusive-
ment promouvoire des “évenements”, mais elle doit agir en
profondité sans se limiter a des pétitions génériques du
principe et de bonne volonté.

Dans I'histoire de 'Arci, il y a un parcours logique et cohérant,
qui affonde les propres racines dans la culture de la solidarie-
e mais qui n'epargne pas la critique d'une culture “moderne”
toujours moins riche de mémoire historique. Pour ces raisons
“Routes Méditerranéennes’, n'est pas un évenement fortuit
mais plutdt la recherche d’un parcours original qui regarde a
la zéne de la Meditérranée comme une zéne culturelle.

C'est singulier: 'Europe est née dans la Méditerranée mais
maintenant la Méditerranée (son bord septentrional) est
Europe marginale, qui est moins Europe de la Mer du Nord.
L’Europe s'est formé a cheval entre I'Asie, I'afrique, la mer
Egée et la mer Tyrrhénienne et méme son propre nom n'est
pas le ‘nétre”; il vient de la racine sémite “ereb” qui veut dire
occident en opposition a la racine “asu” (orient, levant) d’'ot
descend le nome de ['Asie.

Jusqgu'a la fin de 'Empire romain, le coeur de la civilisation oc-
cidentale est dans le bassin maritim entre Rome , Athenes,
Alexandrie et Constantinople; c'est-a-dire a cheval entre I'Eu-
rope, 'Afrique et I'Asie. On considére, a ce propos, Tipasa
comme un des centres de l'antique Méditerranée. lci le
probléme de la memoire, des racines et des origines se pose
en des termes riches et contradictoires. Elle ne reflete pas, en
effet, seulement un héritage islamique, mais auparavant un
héritage romain-numidique, et un phénicien-punique et, ceci
est le sens plus profond de la culture méditerranéenne, ol les
divers identités ne se sont pas seulement affrontées mais
souvent reconnues et intégrées. Si cela est vrai au passé, les
phases alternatives de I'histoire ont déplacé au fur et a
mesure le barycentre de 'Europe et par-dessus fout la
révolution industrielle a transféré vers la Mer du Nord le coeur
de la “civilisation” européenne. Ceci pour dire que, ce sont les
propres limites culturelles et la propre évolution historique qui
déterminent 'identité culturelle d'un peuple et, que par suite
est difficile fonder en termes culturels une rationalité future et
le méme concept d'égalité et d'unité des peuples dans la
diversité, si on ne poursuit pas un projet précis et si on n'a
pas une profonde conscience des procés en acte.
Certainement c'est difficile, mais ce n'est pas impossible; le
tentatif de “Routes Méditerranéennes” est celui de valoriser
des affinites et un ensemble de productions différentes pour
ouvrir le chemin d’'une vaste confrontation culturelle, a partir
des jeunes de la z6ne Méditerranéenne pour favoriser en un
duexiéme temps la constitution d'un régime d’echanges
permanents entre les pays du Maghreb et du sud-européen,
avec une particuliére référence a I'ltalie et a I'Algérie.

Giuseppe Romano
Sécrétair General Arci Nova

La premiere partie du texte a étée prise de la présentation du
projet "Routes Méditerranéennes” rédigée par Stefano
Cristante

ROTTE MEDITERRANEE
O DELLA CREAZIONE...

Sin dal primo incontro tra gli amici della Biennale di Tipasa e
quelli di Arci Nova & stato evocato il concetto di Rotte
Mediterranee. Niente di piu naturale quando si conosce la
vocazione della Biennale di essere al centro degli scambi tra
giovani creatori, ma anche evocazione e preservazione del
passato e del patrimonio che questo passato ¢i ha trasmesso.
Tipasa, figlia del Mediterraneo, vuol dire crocevia di incontri. Il
Miracolo della parola e la magia del sito si sono resi complici
ancora una volta per accogliere degli amici venuti dalle due
rive di quello che gli antichi chiamavano Mare Nostrum;
piccolo come mare, il Mediterraneo & immenso come lago di
pace.

Vorrei poi dire con quale spontaneita e quale semplicita si &
svolto 'incontro con Arci Nova, tanto gli scopi e le
preoccupazioni erano condivisi da tutti.

Mi ricordo di quei giorni di lavoro all'inizio del mese di
Novembre scorso, punteggiato dai terremoti: il Mediterraneo &
bello e ben vivo anche se esige da noi un massimo di
attenzione e di sollecitudine. In un periodo nel quale gli spiriti
hanno la tendenza allimmobilismo, la nostra azione comune
ha come primo obiettivo aprire i cuori e riaprire le antiche rotte
del Mediterraneo per le giovani generazioni europee e
maghrebine.

In epoca punica, i berberi hanno occupato il Sud dell'ltalia
attuale prima che i romani venissero ad installarsi in Numidia
e in Mauritania. Come dimenticare Massinissa e Annibale,
Giuba e Selena che hanno ciascunc a modo suo lanciato una
sfida al mondo, nel momento in cui il mondo era il
Mediterraneo. Straordinario destino come quello di
Sant'Agostino o di Hassan El Quezzan, detto Leone
I'Africano, o ancora di Al Idrissi chiamato alla corte del re
normanno Ruggero |l per realizzare il primo mappamondo.
Tutti loro, viaggiatori impenitenti, sono i nostri antenati: ci
hanno comunicato il gusto del viaggio e 'attaccamento alla
liberta di circolazione.

E' tutto il peso di questo ricco passato che devono ereditare
senza restrizioni le giovani generazioni del Maghreb e del Sud
Europa. Riapprendere a conoscersi, associarsi per creare,
liberati dalle barriere, 'utopia del sogno. | sogni sono fatti per
essere realizzati, questa & la nostra intima convinzione,
soprattutto quando si ha meno di trenta anni in una regione in
cui la popolazione per due terzi & composta di giovani.
Rinnovare la societa, impedirle di invecchiare, e anche la
difficile sfida che devono affrontare i giovani europei, la
minoranza della popolazione. Questo incontro vuole essere
quello dei vasi comunicanti e dell'abolizione delle frontiere
intellettuali e politiche. |l Maghreb, cioé I'Occidente del mondo
arabo-berbero e musulmano & atavicamente aperto
all'universale; ed ha contribuito ad arricchire la civilizzazione
mediterranea in maniera spesso brillante.

Geloso della sua originalita, vuole preservare la sua identita,
ma arricchendosi dei vantaggi del secolo e del progresso.
Questo & il prezzo della Modernita.

Ahmed Bedjaoui

Presidente dell’Associazione degli Amici della Biennale
Internazionale di Tipasa e Coordinatore Generale di Rotte
Mediterranee.

ROUTES
MEDITERRANEENNES
OU DE LA CREATION...

Dés la premiére rencontre entre les Amis de la Biennale de
Tipasa et ceux de Arci Nova le concept des Routes Mediterra-
neennes a été evoqué. Quoi de plus naturel lorsqu'on sait la
vocation de la Biennale d’étre au cenltre des échanges entre
jeunes créateurs, mais aussi évocation et préservation du
passé et du patrimoine que ce passe nous a légués.

Tipasa, Fille de la Méditerranée signifie carrefour de rencon-
tre. Miracle du verbe et magie du site se font complices pour
accueillir une nouvelle fois des amis venus des deux bords de
ce que les anciens appelaient Mare Nostrum, petite pour une
Mer, la Méditerranée est immense comme lac de paix. Je
voudrais dire ici avec quelle spontanéite et quelle simplicite la
rencontre avec Arci Nova s'est faite tant les buts et les
préoccupations semblaient partagés.

Je me souviens de ces journées de travail au début du mois
de Novembre dernier, ponctuées par les frémissements de la
terre: la Méditerranée est bel et bien vivante méme si elle
éxige de nous un maximum d'attention et de sollicitude. A une
périade ol les ésprits ont une tendance a se fermer, comme
les frontieres, notre action commune a d'abord pour objectif
d’ouvrir les coeurs et de réouvrir les routes anciennes de la
Mediterranée pour les générations de jeunes maghrebins et
europeens.

A I'époque punique, les bérberes ont occupé le sud de l'ac-
tuelle Italie avant que les romains ne viennent s'insialler en
Numidie et en Maurétanie. Comment oublier Massinissa et
Hannibal, Juba et Sélené qui ont chacun a sa maniére lancé
un défi au monde , au moment ot le Monde était la Méditerra-
nee. Extraordinaire destin que ceiui de Saint Augustin ou de
Hassan El Ouezzan dit Leon I'Africain ou encore de Al Idrissi
appelé a la cour du roi normand Roger Il pour y réaliser la
premiere Mappamonde. Tous ces voyageurs impénitents qui
sont nos ancetres nous ont communique le golt du voyage et
l'attachement a la liberté de circuler.

C'est tout le poids de ce riche passe que doivent heriter sans
restriction les jeunes géenérations du Maghreb et du Sud de
I'Europe. Reapprendre & se connaitre, s'associer pour créer,
livré des barriéres, voila I'utopie du réve.

Les réves sont faits pour étre réalisés, c'est la notre intime
conviction, surtout lorsqu'on a moins de frente ans dans une
région dont plus des deux tiers de la population est jeune.
Renouveler la saciéte, 'empécher de vieillir, c'est aussi le dif-
ficile défi a relever pour des jeunes européens qui appartien-
nent a la minorité de la population. Cette renconire se veut
étre celle des vases communicants et de I'abolition des
frontiéres intellectuelles et politiques. Le Maghreb, c'est a dire
I'Occident du monde arabo-berbére et musulman est par
atavisme ouvert sur l'universel; il a contribué a enrichir la civi-
lisation mediterranéenne de maniere souvent brillante.

Jaloux de son originalité, il veut préserver son identité, tout en
s'enrichissant des bienfaits du siécle et du progres. C'est le
rprix de la Modernité.

Ahmed Bedjaoui

Président de I'Association des Amis de la Biennale Internatio-
nale de Tipasa et Coordonnateur Général de Routes Méditer-
ranéennes.



SCOSSE GIOVANILI
MEDITERRANEE

Credo che alcuni di noi, compreso il sottoscritto, abbiano pensato per
qualche tempo alla giovinezza come ad una condizione fumettistica.
Mi spiego: Tex Willer o Donald Duck esistono da diverse decine di
anni, ma da allora, salvo un leggero maquillage realizzato dai diversi
disegnatori, la loro eta & sempre la stessa.

Cosi (apparentemente) anche per noi. Il percorso attraversato
dall'inizio degli anni '80, |a facilita a lavorare con molti dei materiali
della comunicazione di massa e con elaborazione delle avanguardie
storiche del nostro secolo, la scelta di praticare il post-politico senza
rimuovere gli anni precedenti, la possibilita di ricollocare ricerche e
sperimentazioni all'interno di un circuito di avvenimenti autoprodotti
nonché allinterno di una pratica associativa (anche se gestita con
logica da redazione giornalistica, quindi con forte attenzione alla
parola detta e alla parola scritta), tutto questo ¢i ha spinto a pensare
che il fatto di essere (i pil1) giovani sarebbe potuto durare molto a
lungo. Se prendiamo questa pretesa come istanza oggettiva non c'é
in effetti molto da criticare. Un ricambio di “ancor piu giovani® non &
avvenuto, gli intellettuali che si trovano anagraficamente tra i venti e i
trent'anni sono a tutt'oggi considerati ancora troppo giovani (per che
cosa?) e la Pantera (per i non-italiani, si tratta del nuovo movimento
studentesco universitario del 1990) & ancora un piccolo enigma.

I buon consiglic anni ‘80 andava perd in una direzione peco utopica e
molto -anche rozzamente- pragmatica: attraversare la giovinezza con
velocita accelerata, cogliere scientificamente le opportunita del
mercalo, scegliere lo specialismo (meglio se molto ben remunerato) e
diventare in gran fretta giovani adulti e quindi adulti con aspetto possi-
bilmente giovanile.

Una parabola di integrazioni, di riti iniziatici prestabiliti, soprattutto un
itinerario puramente difensivo.

Il mondo occidentale, vecchio anche per progressiva riduzione di
giovani (un'Europa a crescita zero, e sue conseguenze), tende al
rifiuto dell'instabilit giovanile; la giovent, in un paradosso sociologi-
co della vita quotidiana, tende a camuffarsi da adultita, da maturita,
proprio mentre I'industria culturale, attraverso il paradigma pubblicita-
rio, propone I'eterna giovinezza.

Il problema che & stato posto da noi era invece completamente
diverso. Nell'universo giovanile, anzi, in porzioni particolari dell'univer-
so giovanile, era presente un’energia culturale, una creativita inedita,
perche autocostruita, autoprodotta.

In questa visione, la gioventu diventava una metafora culturale, una
maniera di sfuggire alla pratica dell'obbligo di crescere sempre nello
stesso modo, consumando merci prodotte dalle generazioni gia inte-
grate, le precedenti.

Ci interessava il non-preesistente. Abbiamo percio cercato di creare
appuntamenti che prima non c’erano, promosso eventi nuovi (di cui il
pili conosciuto & la Biennale delle produzioni culturali giovanili
dell'Europa mediterranea, tentativo evidente di aprire un discorso
sulle culture date per perse dall'egemonia anglosassone e nord-
americana e invece ricchissime di energia-cultura). Questo & il senso
di questo nostro incontro con l'altra riva del Mediterraneo, dove
I'energia cultura conferma la sua attitudine al racconto attraverso il
ringiovanimento culturale.

E' stata questa la nostra via “fattuale”: convincere un certe numero di
operatori che la scommessa era grossa, & che moltiplicando eventi e
occasioni di scambio si sarebbe posto il problema di sostituire eventi
vecchi con eventi nuovi, forme di eterno riciclaggio dei rapporti
standardizzati nell'industria culturale con occasioni fresche di contatto
e scambio creativo.

L'agitazione, messa in questi termini, & permanente. Ma rispunta la
sagoma dell'eroe dei fumetti: quanta disponibilita politico-culturale
(oltre che operativa) & necessaria per rendere la creativita giovanile
un dato stabile e importante delle societa post-industriali?

Moltissima.

E' il nostro “fantasma” che va messo in piazza, proprio mentre nell'as-
sociazionismo culturale si & aperto, con la costituzione di Arci Nova,
un rapporto positivo con il patrimonio di idee e di iniziative di Arci
Kids. Soprattuttc dei suoi progetti impliciti.

L'arte e la comunicazione, nonché i saperi e la memoria rappresenta-
no per noi l'orizzonte e insieme il territerio privilegiato su cui misurare
la capacita di trasformare la vita: almeno in questa zona del pianeta,
la cui eventuale “esistenza” si fonda (e sempre pil si fondera) sulla
molla creatrice, sulla chance del ricreare. Stiamo parlando del
Mediterraneo, non del pianeta Marte.

La maniera di interpretare I'eta e di aprire prospettive di innovazione &
questione di stile. Ma anche di sostanza.

L'ardua sentenza, come di costume, ai posteri.

| posteri siamo (tutti) noi (segue)

SECOUSSES JUVENILES
MEDITERRANEENNES

Je pense que quelques-uns parmi nous, y compris le soussigne,
nous avons pensé pour un certain temps a la jeunesse comme a une
condition & 'eau de rose.

Je m'explique: Tex Willer ou Donald Duck existent depuis diverses
années, mais jusqu alors, sauf un léger maquillage réalisé par des
divers dessinateurs, leur 4ge est toujours la méme.

Ainsi (apparemment) méme pour nous. Le parcours traversé depuis
le début des années ‘80, la facilité de tfravailler avec plusieurs
moyens de la communication de masse et avec I'élaboration des
avant-guardes historiques du notre siécle, le choix de pratiquer le
post-politique sans remuer les années preécedentes, la possibiliteé de
replacer les recherches et les expérimentations a l'imtérieur d'un
circuit d’évenements autoproduits, ainsi que a linterieur d'une
pratique associative (méme si elle est gérée avec une logique de
redaction journalistique, par conséquant avec une forte attention a la
parole dite et a celle écrite),tout ce-ci nous a pousseé a penser que le
fait d'étre (les plus) jeunes aurait pu durer plus longtemps. Si on
prend ce prétexte comme une instance objetctive il n'y a en effet tant
de critiquer. Un rechange du “encore plus jeune” ne s'est pas passé,
les intellectuels qui ont entre vingt et trente ans sont, jusqu'a ces
Jours encore considérés trés jeunes (pourquoi?) et la Panthéra (pour
les non-italiens, il s'agit du nouveau mouvement étudiant du 1990)
c'est encore un pefit énigme.

Le bon conseil des années '80, allait par contre dans une direction
moins étopique et plus-méme avec rudesse-pragmatique: traverser la
jeunesse avec une vitesse accélérée, recueillir scientifiquement les
opportunités du marché, choisir le spécialisme (mieux s'il est plus
remunéré) et devenir a la hate des jeunes adultes et pax consequant
des adultes avec un aspet si est possible juvéenile.

Une parabole d'intégrations, de rites d'initions préétablis. surtout un
itinéraire purement defeusif.

Le monde occidental, vieux méme a cause de la progressive
réduction de jeunes (Une Europe de croissance zéro, et ses conse-
quances) tend vers le refus de l'instabilité juvénil; la jeunesse, dans
un paradoxe sociologique de la vie quotidienne, tend a se camonfler
en maturité juste alorsque l'industrie culturelle, a travers le paradigme
pubblicitaire, propose la jeunesse étérnelle.

Le probleme qui a été posé par nous, élait complétament différent.
Dans I'univers juvénil, plutét, dans des portions particulieres de
f'univers juvénil, était présente une énergie culturelle, une créativité
inédite, parce qu'elle était auto-construite, auto-produite.

Dans cette vision, la jeunesse devenait une métaphore culturelle, une
maniére d'échapper de la pratique de I'obbligation de crditre toujours
de la méme fagon, tout en consommant marchandises produites par
les générations déja intégrées, les précédentes.

Nous intéressait fe non-préexistant. Nous avons, pour ce ci, cherché
de créer des rendez-vous qu'il n'y étaient pas avant, lancé des
nouveaux événements (dont le plus connu est la Biennale des
productions culturelles juvéniles de I'Europe Méditerranngenne. Un
tentatif évident pour ouvrir un discour sur les cultures donneés
comme perdues de 'hégémonie anglo-saxonne et nord-amé-micaine,
alons que Irés riches d'energie-cuiture). Ce ci est les sens du notre
renconire avec 'autrerive de la Méditerraneé, ou l'energie-culture
confirme son attitude au récit a travers le rajeunessement culturel.
Celle-ci a été notre voie efficace: convinqure un certain nombre
d'operateurs que le pari était gros, et que tout en multipliant des
événements et des occasions d'échanges, se serait posé le problée-
me de remplacer des vieux événements avec d'autres nouveaux,
formes d’éternel recyclage des rapports standards de l'industrie
culturelle avec des occasions fraiches de contact et d'echange
créatif.

L ‘agitation, mise en ces termes, est permanente. Mais, la silouhette
de 'héros des bandes dessinées reparait: combien de disponibilité
politico-culturelle (plus que opérative) est-celle nécessaire pour
rendre la créativite juvenile une donneé stable et importante de la
société post-industrielle?

Beaucoup.

C’est notre “phantasme” qui sera mis sur la place, juste quand dans
'association culturelle s’est ouvert, avec la constitution de ARC/
NOVA, un rapport positif avec le patrimoine d'idées et d'initiatives de
ARCI KIDS. Sourtout des ses projels implicites.

L’Art et la communiquation, ainsi que les savoirs et la memoires
réprésentent pour nous I'horizon et ensembie le territoire prévilige sur
laquel on mesure la capacité de transformer la vie: au moins dans
cette zone de la planete, dont I'eventuelle “existence” se fonde (et se
fondera encore plus) sur le ressont créateur, sur la chance de créer
du nouveau. On parle de la Méditerraneé et non pas de la planéte
Mars.

La maniére d'intérpréter I'dge et d'ouvrire des perspectives d'innova-
tion est une question de style. Et méme de substance.

La sentence ardue, comme d'habitude, est aux descendants.

Nous (tous); nous sommes les descedants.

UN PO’ DI MICROSTORIA ASSOCIATIVA (GIOVANILE?)

Arci Kids nacque nel 1983 da un contatte tra giovani dirigenti
dell'Arci, la cui preoccupazione “formale” principale fu di non
diventare una forza giovanile organizzata dell'Arci ma di
proporre un proprio autonomo percerso a guanti erano attenti
ai passaggi di innovazione culturale proposti dai giovani
artisti.

Il passaggio dalla condizione giovanile come “questione”
(emarginazione e disagio) alla condizione giovanile come “op-
portunita” (momento formativo per scelta, e non per obbligo)
comporto la dotazione di un impianto progettuale legato a fre-
guenti incontri con giovani intellettuali, artisti, giornalisti,
operatori.

Dal punto di vista pratico, la nostra idea si concretizzd con
iniziative nazionali e internazionali: da “Tendencias” (Barcel-
lona, 84) alla Biennale dei giovani artisti, (85-90) da un
meeting sulle cosiddette bande giovanili (Roma, 83) a un
incontro nazionale sugli spazi culturali (Pisa, 85), ad una serie
di convegni sull'associazionismo studentesco, utilizzando
strumenti di diffusione come libri, video, fanzine, ...

L'impatto di questo circuito sul nuovo tessuto di Arci Nova (co-
stituitasi a livello nazionale nell’87) ha prodotto nuovi progetti
internazionali e si e potuto verificare che le politiche di Arci
Nova per i giovani creatori sono considerate un punto impor-
tante per I'iniziativa e per la stessa riprogettazione della nuova
associazione, che ha accolto al suo interno 'esperienza di
Arci Kids.

UN PO’ DI MICROMEMORIA

Arci Kids era un gruppo di lavoro piuttosto informale, il cui ra-
dicamento & avvenuto pit da un punto di vista progettule che
dell’organigramma Arci territorio per territorio.

L'assunzione di spunti programmatici da parte di comitati re-
gionali e territoriali & quindi avvenuta operativamente, con il
coinvolgimento diretto su iniziative.

In molte realta territoriali (sia del Nord che del Centro e del
Sud e proprio in questi ultimi anni), si & aperto un ragiona-
mento sui fatti giovanili secondo I'impostazione di Arci Kids,
poi ripresa da Arci Nova.

Arci Kids ha lavorato assai spesso con Enti Locali ed istituzio-
ni in genere, fin dal 1983, quando ebbe luogo a Roma il
meeting sulle controculture giovanili. Schematicamente: gli
Enti Locali, attraverso i Piani Giovani e gli Assessorati alla
Gioventu e alla Cultura hanno creato senza dubbio delle mac-
chine imperfette, a volta prede di giovanili burocratismi e di
logiche poco attente alla societa civile giovanile, a volte
vittime della “sindrome del regista”, cioé quel particolare stato
ansioso dell’'amministratore che preferisce fare tutto da solo
(ideare, progettare, realizzare e poi farsi i complimenti) senza
rendersi conto che le amministrazioni devono in primo luogo
valorizzare il capitale sociale (in questo caso giovanile)
esistente sul territorio.

Detto questo, comungue aver creato un interlocutore per chi
si occupa dall'interno di fenomeni giovanili & un passaggio di
innovazione, anche se relativo alla gestione.

Stefano Cristante

Presidenza Nazionale Arci Nova
Responsabile dei progetti legati
alla Biennale-giovani

UN PEU DE MICROHISTOIRE ASSOCIATIVE (JUVENILE?)

Arci Kids nacquit en 1983 a la suite d'un contact entre des
jeunes dérigeants de I'ARCI, dont la préoccupation “formelle”
principate fit de non devenix une force juvénile organisée par
I'ARCI, mais de proposer le propre parcours autonome a tous
ceux qui travaillent sur les jeunes générations attentifs aux
passages d'innovation culturelle.

Le refus de Ia 'jeunesse” comme zéne d'obligatoire faiblesse
sociale et existentielle (entraina) le previlege des contactes
avec ces zones du monde juvénil qui donnaient sur des
nouveaux plans opérationnels, que ce soit dans la dynamique
sociale ou celle culturelle.

Le passage de la condition juvénile comme “question” a la
condition juvénile comme “opportunité” (moment formatif par
choix, et non pas par obligation) la dotation d’'une technique
de réalisation des projets liée a des rencontres intensifs avec
des jeunes intellectuels, artistes, journalistes, opérateurs...
Du point de vue pratigue. notre ideé se concrétisa avec des
initiatives nationales internationales: de "Tendencias" (Barce-
lone '84) a la Biennale des jeunes artistes, ('85-'90), d’'un
meeting nationale sur ce qu'on nomme les bandes juvéniles
(Rome, '83) a une rencontre nationale sur les espaces-
culturels (Pisa, 85) & une série de convoies sur ['associationi-
sme des étudiants, en utilisant des nistruments de diffusion
comme les livres, vidéo, journaux...

L'impact de ce circuit sur la nouvelles texture de ARCI NOVA
(consituge au niveau national au 1987) a produit des nou-
veaux projfets internationaux et on a pu venifier que les
politiques de ARCI NOVA envers les jeunes créateurs sont
considérées comme un point important pour l'initiative et pour
le nouveau projet de la nouvelle association, qui a acceuilli
l'expérience de ARCI KIDS.

UN PEU DE MICROMEMOIRE

Arci Kids, était un groupe de travail plutét informel, dont I'eu-
racinement s'est effectué plus d’'un point de vue prespective
que de l'organigramme Arci territoire par territoire.

La prise en charge des idées programmatiques de la part des
comités régionaux et territoriaux s'est, par conséquant passee
opérativement, avec l'impliquation directe sur des initiatives.
Dans plusieurs réalités territoriales (élant du Nord, du Centre
ou du Sud), s'est ouvert un raisonnement, sur les faits juvénils
selon l'impaosition de Arci Kids, par suite reprise par ARCI
NOVA.

Arci Kids, a travaillé assez souvent avec des organismes
locaux et gouvernatifs en général, depuis 1983, quand on a
réalisé le meeting sur les contrecultures juvéniles, 8 Rome.
Scématiquement: les organismes locaux, a travers les plans
des jeunes les Assessordts a la culture ont creée sans doute
des machines imparfaites, par fois proies de la bureaucratie
juvénile, par fais victimes de la logique peu attentine a la
société civile des jeunes du “sjndréme du metteur en scéne”
c'est-a-dire, le particulier état auxieux de l'adminisirateur qui
préfére faire tout en personne (concevoir, projeter, réaliser et
esuite se faire complimenter!) sans se rendre compte que les
administrations doivent en premier lieu valoriser le capital
social (dansce cas juvénil) existent sur le territoire.

Ayant dit ce-ci, en tout cas avoir crée un interlocuteur pour qui
s'occipe a l'intérieur de phénoménes juvénils c'est un passa-
ge d'innovation, méme s'il est relatif a la gestion.

Stefano Cristante
Présidence Arci Nova Nationale



TIPASA
UNO DEI CENTRI DEL
MEDITERRANEO ANTICO

La situazione del Mausoleo Reale di Mauritania veniva cosi
descritta, all'incirca nel 40 d.C. da un geografo latino, Pompo-
nio Mela, nel suo libro “De Situ Orbis™: “In riva al mare, lol
(Cherchel), citta una volta sconosciuta, & ora illustre per
essere stata la citta reale di Giuba e perché si chiama
Cesarea. Da un lato, i borghi di Cartenna (Ténes) e di
Arsenaria, il castello di Quiza, il golfo Laturus e il flume
Sardabale. Dall’altro, il mausoleo comune della famiglia
reale...poi lcosium (Algeri)."
Questa menzione dei siti del litorale dell’Algeria nell'antichita,
aggiunta a quella di Diodoro Siculo, di Strabone o di Plinio, ci
porta di colpo ad un approccio col Mediterraneo aperto agfi
scambi e alla navigazione e questo dopo le avventure dei
mercanti fenici che, secondo certe tradizioni, erano gia stati al
di 1a dello stretto di Gibilterra pit di dieci secoli prima dell'éra
cristiana.
Un archeologo francese, P.Cintas, aveva del resto sviluppato,
a partire dai lavori condotti a Tipasa dopo la seconda guerra
mondiale, una teoria a proposito della ripartizione ad intervalli
regolari (40-50 chilometri) dei “banchi” o scali utilizzati dai
navigatori dell'epoca fenicia € punica.
L'enumerazione di questi “banchi” corrisponde in effetti, con
una certa precisione, alla presenza di siti dove I'archeologia
ha riconosciuto alcune vestigia di epoca punica o di epoca
romana.
Ad ogni modo la ricerca archeologica sottomarina non & stata
sufficientemente sviluppata in Algeria per permettere delle
scoperte cosi spettacolari come quelle effettuate sul litorale
tunisino (a Mahdia) o sul litorale francese dove antichi relitti
testimoniano gli scambi commerciali estremamente numerosi
fra le differenti coste del Mediterrango.
Nella stessa Tipasa, delle ricerche sottomarine sono state
effettuate nel 1968 da sommozzatori inglesi che hanno per-
messo di ritrovare il luogo di un antico porto, tra i due isolotti e
il promontorio di Santa Salsa. Nel 1970 dopo una forte
tempesta che ha smosso il fondo marino, un sommozzatore
ha recuperato parecchie anfore della fine del periodo punico e
di epoca romana. Pill tardi, nel 1980, un’ancora d'epoca
romana & stata scoperta dai pescatori di Tipasa, che I'hanno
trovata nelle loro reti. Si potrebbero moltiplicare gli esempi di
questi rinvenimenti sui differenti siti del litorale algerino (a
tutt'oggi fortuiti) ad Est dalla regione di La Calle e di Annaba e
ad Ovest fino alla zona di Siga e Mersat Ben Mhidi.
Delle ceramiche d'importazione detta a vernice nera e delle
anfore da olio e da vino testimoniano dellimportanza e della
vitalita degli scambi sul Mediterraneo.
Scambi che nell’antichita non riflettevano delle situazioni che
oggi ci sembrano immutabili: & verso la Grecia e I'lfalia che il
grano e l'olio di Africa erano esportati. Senza parlare del va-
sellame prodotto dai vasai africani e che si ritrovava poi nei
mercati della Spagna e della Gallia. Il Mediterraneo non &
stato solo il luogo di scontri aspri come in particolare tra i
Cartaginesi e i Romani durante le tre guerre puniche, & stato
anche trait d'union tra civilta che si sono sviluppate sin dalla
preistoria sulle sue rive Nord e Sud.

Mounir Bouchenaki

TIPASA
UN DES CENTRES DE LA
MEDITERRANEE ANTIQUE

Aux alentours de 40 de I'ére chrétienne, un géographe latin
dénommeé Pomponius Mela a ainsi décrit dans son ouvrage
“De Situ Orbis” la situation du Mausolée Royal de Maurétanie:
“lol (Cherchel) sur le bord de la mer, ville jadis inconnue et
illustre maintenant pour avoir été la cité royale de Juba et
parce qu'elle se nomme Césarée. En dega, les bourgs de
Cartenna (Teéneés) et de Arsenaria, le chiteau de Quiza, le
golfe Laturus et le fleuve Sardabale. Au-dela, le mausolée
commun de la famille royale...ensuite Icosium (Alger).”
Celte mention des sites du littoral de I'Algérie dans I'Antiquite
ajoutée a celles de Diodore de Sicile, de Strabon ou de Piine
nous placent d'emblée dans une approche de la Méditerranée
ouverte aux échanges et a la navigation et cela depuis les
prouesses des commercants phéniciens qui selon certaines
traditions avaient déja été au-dela du détroit de Gibraltar plus
de dix siécles avant 'ére chrétienne.
Un archéologue frangais, P.Cintas, avait d'ailleurs développé,
a partir des travaux menés a Tipasa apres la seconde guerre
mondiale, une théorie a propos de la répartition a intervalles
réguliers (40 a 50 kilométres) de “comptoirs” ou d'escales
utilisés par les navigateurs de I'époque phénicienne et
punique. L'énuméralion de ces comptoirs correspond en effet,
a quelgues exceptions pres, a la présence de sites ou
l'archéologie a reconnu des vestiges de I'époque punique ou
de I'épogue romaine.
Toutefois la recherche archéologique sous-marine n'a pas éte
suffisamment développée en Algérie pour permetire des dé-
couvertes aussi spectaculaires que celles effectuées notam-
ment sur le littoral tunisien (a Mahdia) ou le littoral frangais ou
des épaves antiques sont le témoignage des échanges com-
merciaux extrémement nombreux entre les différentes rives
de la Méditerranée.
A Tipasa méme des recherhes sous-marines ont été effec-
tuees en 1968 par des plongeurs anglais qui oint permis de
retrouver 'emplacement d'un port antique, entre les deux flots
et le promontoire de Sainte Salsa. En 1970, apres une forte
tempéte qui a quelque peu remué les fonds marins, un
plongeur a rameneé plusieurs amphores datant de la fin de la
péricde punique et de I'époque romaine. Plus tard, en 1980,
une ancre d'épogue romaine a été découverte par les pé-
cheurs de Tipasa qui I'ont accrochée avec leurs filets. On
pourrait ainsi multiplier les exemples de ces trouvailles
aujourd’hui encore toujours fortuites sur les différents sites du
littoral algérien depuis la région de La Calle et Annaba a I'Est
jusqu'a la zone de Siga et Mersat Ben Mhidi a I'Ouest. Partout
des céramiques d'importation dites a vernis noir et des
amphores a huile ou a vin témoignent de I'importance et de la
vitalité des échanges autour de la Mediterranée. Echanges,
qui dans I'Antiquité ne reflétaient pas des situations quf nous
paraissent aujourd'hui immuables: c'est vers la Grece et
I'ltalie gue le bié et I'huile d’Afrique étaient exportés, sans
parler de la vaisselle produite par les potiers africains et qui
se frouvait ensuite sur les marchés de la Gaule et de I'Espa-
gne. La Méditerranée n'a pas été seulement le lieu de
confrontations trés dpres en particulier entre Carthaginois et
Romains durant les trois fameuses guerres puniques, elle a
éteé aussi le trait d’'union entre les civilisations qui se sont
développées depuis la préhistoire sur ses rives Nord et Sud.
Mounir Bouchenaki

LA VIA DEL MARE

Godeva Béjaia, capitale del regno hammadita, di un eminente
ruolo negli scambi commerciali con le citta del Mediterraneo,
in particolare quelle italiane nonostante la loro appartenenza
al dominio bizantino. Queste relazioni, relativamente intense,
esistevano soprattutto con citta costiere tali Venezia, Bari,
Salerno, Amalfi, Napoli e Genova.

Tale commercio consisteva nel portare dall'ltalia vari generi di
legname per la costruzione navale, mobili, telai, utensili da
cucina...e soprattutto dalla regione di Venezia che era circon-
data da ampie foreste.

Dalla Lombardia si importavano caschi, scudi, lancie e spade
per I'esercito hammadita. Come anche si portavano tutti i
generi di spezie, filo di ferro, utensili di rame e vari minerali
cosi come l'oro e pietre preziose.

E in compenso, |a citta di Béjaia esportava un numero
notevole di cavalli arabi e berberi, pesce seccato e soprattutto
pelli tinte e lavorate famose in tutta I'Europa del Medioevo.
Ha inoltre servito I'Europa nell’approvvigionamento di cera per
I'illuminazione e altri bisogni mentre gli accordi commerciali
con Venezia e Genova all'inizio del XllIl secolo non lasciano
dubbi quanto all'esportazione di grano, orzo, olio d'oliva,
datteri, pistacchi e mandorle.

Si puo dire che Béjaia era il granaio dell'ltalia.

Geografi e mercanti

Il bacino occidentale del Mediterraneo é stato descritto sin
dalle piu remote antichita (Erodoto, Strabone, l'itinerario di An-
tonino...) ma & solo dall'epoca musulmana che cominciamo
ad avere delle descrizioni precise delle coste e delle citta del
Mediterraneo. Questo perché gli scambi divennero sempre
pitl numerosi e non & un caso se i geografi sono anche
mercanti, che nel corso delle loro peregrinazioni descrivevano
le curiosita dei paesi da loro attraversati.

Se grazie ai geografi musulmani cominciamo ad avere delle
descrizioni della costa maghrebina del IX secolo (Ibn Kheir-
radhadhbeh, Ibn Fagih Al Hamadani, Al Ya Qoubi...), bisogna
invece attendere la fine del XllIl secolo per avere dei testi
europei concernenti la costa africana. Il ritardo sara veloce-
mente riassorbito grazie alla scuola pisana e alla scuola di
Maiorca.

| pisani in virt della loro attivita nell'insieme del bacino del
Mediterraneo; quelli di Maiorca grazie alle presenze a Palma
di un ambiente intellettuale rimasto in relazione con il Magh-
reb. L'utilizzazione di strumenti come la bussola o il compasso
di navigazione fissarono i luoghi con precisione maggiore. La
cartografia prodotta serviva sia agli studiosi che ai navigatori e
ai mercanti.

IBN JUBAYR (XIl secolo)

Scrisse un libro di viaggi in occasione di un pellegrinaggio alla
Mecca. Cosi descriveva la Sicilia: “La citta di Messina & la
citta principale dell'isola di Sicilia che comprende numerose
altre citta, localita abitate e fattorie. L'isola di Sicilia ha una
lunghezza pari a sette giorni di viaggio e una larghezza pari a
cinque. Essa contiene il Vulcano... La fertilita di questa isola &
cosi grande che non si pud descrivere: basti dire che & “figlia”
dell’Andalusia per I'estensione delle sue terre coltivate; per
I'abbondanza e per I'agiatezza che vi regnano...”

“La pit bella citta di Sicilia & |a residenza del suo re. | musul-
mani chiamano la citta Al Madina, i cristiani Palermo. E' la che
vivono cittadini musulmani. Hanno moschee e i Souks, che gli
sono riservati nei quartieri, sono numerosi.”

“L'attitudine del suo re (Guglielmo) & veramente straordinaria.
Ha un comportamento perfetto nei confronti dei musulmani.
Gli affida anche degli impieghi.”

LA VOIE DE LA MER

Béjaia, capitale du royaume hammadite tenait, avec les villes
de la Méditerranée, un réle dans les échanges commerciaux,
en particulier avec celles d'ltalie malgré leur appartenance au
royaume byzantin.

Ces relations, relativement consolidées, existaient surtout
avec des villes comme Venise, Bari, Salerne, Amalfi, Naples
et Génes.

Ce commerce consistait a ramener d'ltalie, différentes sortes
de bois pour la construction navale, les meubles, les metiers a
tisser, les ustensiles de cuisine...et cela surtout de la région
de Venise qui était entourée de vastes foréts.

De la Lombardie, on importatit des casques, des boucliers,
des lances et des épées pour les soldats hammadites.

De méme qu'on ramenait toutes sortes d'épices, du fil de fer,
des ustensiles en cuivre et les différents minerals ainsi que
l'or et les pierres précieuses.

En contre partie, la ville de Béjaia exportait un nombre consi-
dérable de chevaux arabes et barbes, du poisson séché et
surtout les cuirs teints et travailés renomés en Europe
pendant le Moyen Age.

Elle a joué aussi un réle important pour approvisionner toute
I'Europe en cire pour I'éclairage et pour les autres besoins.
Alors que les accords commerciaux avec Venise et Génes au
dédut du XIll siecle ne laissent pas de doute quant a l'expor-
tation de l'orge, du blg, de I'huile d'olive, des dattes, des
pistaches et des amandes.

On peut dire que Béjaia était le grenier domestique de ['ltalie.

Géographes et marchands

Le bassin occidental de la Méditerranée a été décrit depuis la
plus haute antiquité (Hérodote, Strabon, ltinéraire d'Anto-
nin...). Mais c’'est a l'epoque musulmane que nous commen-
cons a avoir des descriptions précises de la céte et des villes
de la Mediterranée. C'est que les échanges deviennent de
plus en plus nombreux et ce n'est pas un hasard si les
géographes sont aussi des commergants qui au cours de
leurs perégrinations décrivent les curiosités du pays qu'ils
traversent.

Si pour les géographes musulmans nous commengons a
avoir des déscriptions de la céte maghrebine des le IXeme
siecle (Ibn Kheirradhadhbeh, Ibn Fagih Al Hamadani, Al Ya
Qoubi...) par contre, il faut attendre la fin du Xllléme siecle
pour avoir des textes européens concernant la céte africaine.
Le retard sera vite résorbé grace a 'école pisane et a I'école
majorguine.

Les pisans du fait de leur activité commerciale dans I'ensem-
ble du bassin méditerranéen; les majorquins grace a la
presence a Palma d'un milieu intellectuel resté en relation
avec le Maghreb. L utilisation d'instruments comme la bousso-
le ou le compas de navigation fixérent les lieux avec une plus
grande précision. Les cartes produites servaient aussi bien
aux savants, qu'aux navigateurs ou aux marchands.

IBN JUBAIR (Xlleme siécle)

Il écrivit un livre de voyage a l'occasion d’'un pélerinage a La
Mecgue. Il décrit ainsi la Sicile “La Cité de Messine est la ville
principale de I'lle de Sicile qui comprend d'autres villes,
localités, habitées et de fermes. L'ile de Sicile a sept jours de
long sur cing jour de large. Elle renferme le Volcan... La
fertilite de cette ile est si grande qu'on ne saurait la décrire: il
suffit de dire gu’elle est fille de I'Andalousie par I'étendue de
son terrein cultivé; par 'abondante fertilité et l'aisance qui y
régnent..."

“La plus belle des cités de la Sicile est la résidence de son roi.
Les musulmans 'appellent la cité Al Madina et les chrétiens
Palerme. C'est la que demeurent les musulmans citadins. lls y
ont des mosquées et les Souks qui leur sont réservés dans
les faubourgs sont nombreux.”

“L'attitude de son roi (Guillaume) est vraiment extraordinaire.
Il a une conduite parfaite envers les musulmans. Il leur confie
des emplois.”



AL CHARIF AL IDRISSI (XI| secolo)

Il pili celebre dei geografi arabi Al Idrissi & I'autore di una im-
portante lista di opere fra le quali “Le livre de Roger”, Nuzhat
Al Mushtag, ma anche di carte e di un globo d'argento sul
quale era disegnato il mondo conosciuto in quell'epoca. Cosi
descrive Algeri: “Da Cherchel a Al-Djazair des Bani Mazghana
ci sono settantamila miglia. Algeri & vicina al mare. L'acqua
potabile ai suoi abitanti viene fornita da sorgenti che scorrono
vicino alle rive e da pozzi. E’ una citta popolosa ricca di attivita
commerciali, i sug sono animati, i prodotti dell'artigianto
ricercati. Ha una vasta campagna circondata da montagne
abitate da tribu berbere che coltivano orzo e frumento, fanno
allevamento di mandrie di bovini e di ovini, allevano anche
molte api, dispongono quindi di grandi quantita di miele e di
burro salato e ne esportano nelle regioni vicine e lontane.
Sono tribl il cui territorio & inviolabile.

HASSAN IBN MOHAMMED AL WAZZANE detto Leone I'A-
fricano (XV -XVI secolo)

La sua opera & divisa in nove parti o libri. Nella sua enumera-
zione di citta del regno di Tlemcen, descrive anche il porto di
Hunayn.

“Hunayn & una piccola citta antica e civile costruita dagli
Africani. Essa ha un piccolo porto circondato da mura di cinta.
Queste sono alte e solide. Anche quelle che sono opposte al
mare. Le galere veneziane hanno I'abitudine di approdare tutti
gli anni nel porto realizzando grandi profitti dalle relazioni con i
mercanti di Tlemcen...

Salhi Lynda

M’ hari Amin

*Riferimento: . Larbi “Daoulet bani hammade”, Sned, Alger,
1985.
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AL CHARIF AL IDRISSI (Xlleme siecle)

Le plus célebre des géographes arabes Al Idrissi est l'auteur
d'une importante liste d'ouvrages parmi lesquels "Le livre de
Roger”, Nuzhat Al Mushtagq, ainsi que des cartes et un globe
d’'argent sur lequel était dessiné le monde connu a cette
epoque.

Il décrit aussi Alger:

“De Cherchel a Al-Djazair des Bani Mazghana il y a soixante
dix milles. Alger est au bord de la mer. L'eau potable de ses
habitants est fournie par des sources qui coulent pres du
rivage et par des puits. C'est une ville peuplée ol les activités
commerciales sont benefiques, les sougs animes, les produits
de l'artisanat recherchés. Elle a une vaste campagne entour-
née de montagne habitées par des tribus berbéres qui
cultivent le froment et 'orge, font surtout de I'élevage de
tfroupeaux de bovins et d'ovins, élévent aussi beaucoup
d’abeilles, disposent de grandes quantités de miel et de
beurre salé et en exportent vers les régions voisins et lointai-
nes. Ce sont des tribus dont le territoire est inviolable.

HASSAN IBN MOHAMMED AL WAZZANE dit Leon ['Africain
(XVeme -XVléme siecle)

Son oeuvre est divisée en neuf parties ou livres. Dans son
énumération des villes du royaume de Tlemcen, il décrit aussi
le port de Hunayn.

"Hunayn est une petite cité ancienne et civile édifiée par les
Africains. Elle a un petit port entouré de remparts qui ont deux
petites tours édifiées a chaque angle des murailles d’'enceinte.
Celles-ci sont hautes solides. Méme celles qui sont opposées
a la mer. Les Galéres vénitiennes ont coutume d’aborder tout
les ans dans ce port livrant de grands profits des relations
avec les marchands de Tlemcen...”

Salhi Lynda

M hari Amin

*Référence: I. Larbi "Daoulet bani hammade”, Sned, Alger,
1985.

PORTOLANI
MEDITERRANEI

Vecchie pergamene, mappe affidate alle onde del mare in una
bottiglia, manoscritti ritrovati sono spesso all’origine di tanti
viaggi e peripezie. Dall'esame di antiche carte del mediterra-
neo, chiamate portolani, custodite negli archivi e nelle bibliote-
che, traspaiono nozioni sconosciute o dimenticate che, capo-
volgendo pregiudizi, schiudono nuovi itinerari alla mente,
impongeono avventure alla conoscenza. | portolani, seguendo
I'antica tradizione dei peripli, i resoconti narrativi e cartografici
di viaggi marittimi della letteratura greco-latina, sono carte
geografiche che forniscono indicazioni sui porti (da cui il nome
portolano), le coste, le rotte e le distanze.

| portolani del mediterraneo, eseguiti dal XIll al XVI sec., sor-
prendono per la precisione, la vastita ed esattezza di informa-
zioni riportate. Dovrebbero essere carte nautiche, ma &
difficile definirle tali perché la descrizione cartografica si
estende molto al di |a delle coste: raggiunge a nord le grandi
capitali del'Europa e comprende a sud I'entroterra africano,
abbracciando tutto il Sahara fino ai suoi estremi limiti meridio-
nali. Una complessa proiezione geometrica, dal disegno ben
apparente, utilizza punti focali e triangolazioni secondo le
direzioni magnetiche e le rose dei venti per individuare con
precisione il tracciato dei litorali, e unisce tra loro i porti con
tratti rettilinei e ben marcati. Le linee, tuttavia, non rappresen-
tano le sole rotte marine ma continuano sulla terra componen-
do una trama complessa, organizzata in geometrie stellari
che, come una tela di ragno, struttura l'intera carta. Il Mediter-
raneo diventa cosi il fulcro di un sistema di relazioni, di rotte e
di itinerari che abbraccia tutto il mondo, trasformandolo da
"terra incognita” in spazio del pensiero e della ragione.

Le carte che, come ogni rappresentazione, rispecchiano ['i-
deologia del periodo, offrono una visione unitaria e coerente
del territorio, sconcertante per I'epoca medievale in cui é stata
redatta. Soprattutto sorprende I'immagine dell’Africa, minuzio-
samente disegnata, retta da importanti sovrani, con il Sahara
denso di palme e di cittd e percorso da lunghe carovane, piu
ricco e popolato di tanti paesi europei. | portolani dimostrano
che, al contrario di quanto si pensa, per tutta I'epoca medieva-
le le relazioni internazionali tra I'Africa e I'Europa sono state
molto intense. Non sclo una grande quantita di nozioni
scientifiche e culturali attraversava il Mediterraneo tramite gli
scritti degli autori musulmani, ma informazioni di prima mano
erano veicolate da numerosi mercanti, viaggiatori e navigatori
mollto prima delle “scoperte” ufficiali. E’ a questa gente
comune, ai contatti mai interrotti tra i popoli, che si deve la
corretta visione dell'Africa dei portolani.

Nella carta di Angelino Dulcert del 1339, il re del Mali, ricca-
mente abbigliato, siede sul trono con le gambe incrociate e
mostra con dignita e prestigio una sfera d’oro: & il piu potente
sovrano della terra. L'immagine contrasta nettamente con
quella riportata nelle carte dei secoli successivi quando
I'Africa, raggiunta dalle spedizioni ufficiali, viene popolata di
mostri e di selvaggi, regno dell'incubo e dell'allucinazione. E’
questa l'idea perpetuata dal pensiero coloniale a cui era
funzionale la nozione di continente vuoto senza Stati e civilta
sovrane. La creazione dell'altro, del diverso da sé, giustifica il
dominio e produce la concezione del mondo riflessa nelle
carte. Proprio gli avvenimenti internazionali spiegano, infatti, i
cambiamenti nelle rappresentazioni. Alla fine del XV sec. la
reconquesta spagnola dei territori arabi, 'esodo dalle citta
dell’Andalusia, le “scoperte” europee in America e in Africa
portano alla rottura di quei contatti tra il mondo islamico e
quello cristiano, che, pur nei conflitti esistenti, avevano conti-
nuato a operare e garantito il flusso di scambi e la centralita
del Mediterraneo.

| Portoghesi occupano le coste del Golfo della Guinea nel
1482 e iniziano la penetrazione coloniale nel continente. Le
conseguenze per I'Africa sono disastrose. Nella carta di
Giacomo Bertran del 1482, dell’archivio di Stato di Firenze, il
re del Mali & rappresentato nudo, spogliato di tutta la sua
regalita e 'immagine prelude tristemente agli avvenimenti che
seguono. La tratta europea degli schiavi &, per dimensione e
atrocita, assolutamente non comparabile allo schiavismo
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PORTULANS
MEDITERRANEENS

Vieux parchemins, cartes confiées aux vagues de la mer dans
une bouteille, manuscrits retrouvés qui sont souvent a
'origine de plusieurs voyages et péripeties. De 'examin de
cartes antiques de la Méditerranée, appelées portulans,
gardées dans les archives et dans les bibliotheques, transpa-
raient des notions inconnues ou oubliées qui, tout en boule-
versant des prejugés, elles entrouvrent des nouveaux itinérai-
res a I'ésprit, et imposent des aventures & la connaissance.
Les portulans, suivant I'antique tradition des périples, les
comptes rendus narratifs et cartographiques de voyages
maritimes de la liftérature greco-latine, sont des cartes géo-
graphiques qui fournissent des indications sur les ports (d'ot
le nom portulan), les cétes, les routes et les distances. Les
portulans de la Méditerranée, réalisés du Xllléme au XVI éme
siecle, surprendent pour la précision, la grandeur et I'exactitu-
de d'informations reportées. Elle devraient éire des cartes
nautiques, mais c'est difficile de les définir de telle maniere,
parce que la description cartographique s'etend encore plus
loin des cétes: elle réjoint, allant vers le nord, les grandes
capitales de I'Europe et comprend, allant vers le sud, I'arriére-
pays africain, rdtelant tout le Sahara jusqu’a ses extrémes
limites méridionaux. Une complexe projection géometrique,
d'un dessin bien apparent, elle utilise des points focaux et une
triangulation selon les directions magnétiques et les roses des
vents pour déterminer avec précision le tracé des littorales, et
elle unit entre elles les ports avec des traits rectilignes et bien
marqués. Les lignes, toutefois, ne représentent pas seule-
ment les routes marines mais elles continuent sur ia terre
composarnt une trame compléxe , organisée en géometrie
etoileées qui, comme une toile d'araignée structure l'entiére
carte.La Méditerranée devient ainsi le pivot d'un systeme de
relations, de routes et d'itinéraires qui unit fout le monde, en Ia
transformant d’une “terre inconnue” en un espace de la
pensée et de la raison.

Les cartes qui, comme chaque représentiation, reflétent l'idéo-
logie de la période, offrent une vision unitaire et cohérente du
territoire, déroutante pour I'époque médiévale ol elle a été
rédigée.

Surtout, c’'est l'mage de I'Afrique qui surprend, minutieuse-
ment dessinée, gouvernée par des importants souverains,
avec le Sahara dense de palmiers et de villes et parcouru par
des longues caravanes, plus riche et peuple que beaucoup
d'autres pays Européens. Les portulans démontrent que, au
contraire de ce qu'on pense, durant toute I'époque médiévale
les relations internationales enire I'Afrique et I'Europe ont été
beaucoup plus intense. Non seulement une grande quantité
de notions scientifiques et culturelles traversait la Méditerra-
née par 'entremise des écrits des divers auteurs musulmans,
mais des informations de premiere main étaient transmises
par plusieurs marchands, voyageurs et navigateurs longtemps
avant les "decouvertes” officielles. C'est a ceux gens com-
muns, aux contacts jamais interrompus entre les peuples,
qu’on doit la vision correcte de I'Afrique des portulans.

Sur la carte de “Angelino Dulcert” de I'an 1339 le Roi du Mall,
richement habillé, s'assoit sur le tréne avec les jambes
croisées et, avec dignité et prestige, montre une magnifique
sphere d'or: c'est le plus puissant souverain de la terre.
L'image est nettement en contradiction avec celle reportée sur
les cartes des siécles successifs quand I'Afrique, atteinte par
les expéditions officielles, elle devient peuplée de monstres et
de sauvages, régne du couchemar et de I'hallucination. Celle-
ci est l'idée perpétuée par la pensée coloniale a laquelle était
fonctionnelle la notion d'un continent vide sans Etats et sans
civilisations souveraines. La création de l'autre, du divers de
soi, justifie la domination et produit la conception du monde
réfléchie sur les cartes. Ce sont bien les événements interna-
tionales qui expliquent, en effet, les changements dans les
représentations. A’ la fin du XVéme siecle la reconquéte
espagnole des terres arabes, 'exode des villes de I'Andalou-
sie, les “découvertes” européennes en Amérigue et en
Afrique, conduisent 4 la rupture des contacts d'une fois enire
le monde islamique et celui chrétien, qui, méme pendant les



praticato fin dall'antichita. Al sistema di servaggio, numerica-
mente limitato, che vedeva gli individui integrati nelle famiglie
e concedeva loro la possibilita di riabilitazione e di promozio-
ne sociale, si sostituisce una produzione industriale di schiavi
che drena uomini dall’Africa destrutturando le organizzazioni
statali e determinando il collasso economico e sociale del
continente.
Il portolano, inviato dal Portogallo agli Estensi nel 1502,
mostra il forte di Sao Jorge de el Mina costruito in Sierra
Leone. La costruzione europea troneggia con le sue bandiere
tra le capanne africane e si intravede tra due colombe,
simbolo di pacificazione, una lugubre forca dalla quale
pendono alcuni corpi neri: ora, purtropoo, non si tratta piu di
allucinazioni.

Pietro Laureano
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conflits existants, ils avaient continué a opérer et garanti le
flux d’échanges et la centralité de la mer Méditerranée. Les
portugais occupent les cotes du golf de la Guinée en 1482 et
initient la pénétration coloniale dans le continent. Les conseé-
guences pour 'Afrique sont désasireuses. Sur la carte de
“Giacomo Bertran” de 'an 1482, de l'archive de 'Etat de Flo-
rence, le Roi du Mali est représenté nu, déshabillé de toute sa
royauté et l'image prélude tristement aux événements qui
suivent. La traite européenne des esclaves est, par dimension
et atrocité, absolument non comparable a l'esclavagisme
pratiqué depuis l'antiquité. Au sistéme du servage, numeri-
quement limité, qui voyait les individus intégrés dans les
familles et leur permettait la possibilité de la rehabilitation et
de promotion sociale, se substitue une production industrielle
d'esclaves qui draine des hommes de I'Afrique tout en ruinant
les structures et les organisations Etatiques et en déterminant
le collapsus économique ef social du continent.
Le portulan, envoyé du Portugal aux Estenses en 1502,
montre le fort de Sao Jorge d'El Mina construif en Sierra
leone. La construction européenne tréne avec ses étendards
et ses drapeaux entre les cabanes et les chaumiéres africai-
nes et enire deux colombes, symbole de pacification, s'entre-
voit une lugubre potence de laquelle pendent quelques corps
humains noirs: maintenant, malheuresement, il ne s'agit plus
d'hallucination.

Pietro Laureano

CUSTODIRE LA
BIBLIOTECA DEL
MEDITERRANEO

Bellezza, varieta ambientali e ricchezza di antiche vestigia
costituiscono qualitd comuni a tutti i paesi del Mediterraneo.
Sono il risultato di uno stesso processo di trasformazione e
organizzazione dello spazio in cui gli aspetti fisico-naturali e
quelli architettonico-urbanitici non sono separabili. Come le
citta e le architetture cosi il paesaggio € prodotto dall'opera
dell’'uomo. E' determinato dalle trasformazioni agricole e
produttive del suolo, dall'introduzione e diffusione di specie
vegetali, dall'organizzazione idrica, dall'uso complessivo
dell’entroterra e delle coste, e dall'ordinamento sociale e giuri-
dico. Il territorio mediterraneo & una biblioteca di storia e di
cultura giunta fino a noi attraverso le eta e le generazioni,
tramanda esperienze e conoscenze verificate nei millenni e
racchiude un saper fare e un saper vivere.
La tematica della salvaguardia e valorizzazione della risorsa
storico-archeologica e ambientale & affrontata nel quadro
della manifestazione "Rotte Mediterranee” in un Laboratorio
Internazionale articolato in un colloquio di apertura con la par-
tecipazione del prof. Bouchenaki, del dipartimento Patrimonio
culturale dell’lUnesco, del prof. Magnaghi dell'Universita di Fi-
renze, del prof. Schino della Enciclopedia ltaliana Treccani; in
un corso teorico che verra introdotto dal prof. Laureano, Uni-
versita di Firenze, dal prof. Khalifa e dall'ing. Lo Sardo per
Arci Nova; in un atelier internazionale con la partecipazione di
studenti dell’Universita di Algeri e di Firenze guidato da
docenti delle due Universita.
Il corso analizzera, in situazioni internazionali, la stretta intera-
zione esistente tra i fattori fisici, urbani e architettonici, e
prende in esame la tutela e valorizzazione del patrimonio
culturale (architettonico, urbanisticxo e ambientale) come re-
cupero della memoria, delle conoscenze e delle realta locali.
In ogni ambiente e paesaggio, frutto del processo di adatta-
mento e di armonizzazione delle necessita umane con i
vincoli naturali, il delicato equilibrio tra natura e cultura &
messo in pericolo dalle moderne capacita di intervento che
operano con mezzi € materilai estranei e logiche economiche
esogene e distruttive. L'ipotesi di ricerca & che una progettua-
lita tesa alla salvaguardia delle specificita culturali non solo
non contrasta con il miglioramento economico ma & anzi un
elmen,to propulsivo per innescare nuovi e pil adeguati
modelli di vita. Il recupero del patrimonio culturale, costituito
dalle qualita spaziali storicamente sedimentate e dal comples-
so di conoscenze e tecniche tramandate, & un valore capace
di divenire bene produttivo e di migliorare le condizioni
materiali. Su di esso & possibile fondare un concetto di
progresso basato non sul consumo indiscriminato delle
risorse, ma sulla loro gestione e salvaguardia, un benessere
che sia autovalorizzaione ed ecosviluppo.
La tesi sara verificata nell'atelier Internazioale a Tipasa. In
sette giorni di attivita seminariale, di ricerca ed esperienza sul
campo, a cui parteciperanno docenti, esperti internazionali e
resaponsabili dell’'Unesco, viene attuato un percorso di analisi
e di progettazione finalizzato alla elaborazione di una propo-
sta di idee per Tipasa.
La citta & iscritta alla lista del Patrimonio Culturale Mondiale
per I'entita e I'importanza delle vestigia archeologiche rimaste
per secoli quasi intatte. Paradossalmente la loro salvaguardia
& messa in pericolo proprio dalla stessa i:portanza culturale
che ha determinato la sua trasformazione in capoluogo
regionale, innescato processi di crescita e trasformazione, e
amplificato le pressioni esercitate dall'interesse turistico che
unisce al fascino delle belle spiagge il richiamo archeologico.
Tipasa & esemplare di come la protezione del patrimonio cul-
turale debba essere effettuata attraverso una tutela a scala
territoriale: tutela preventiva, per limitare le cause stesse
apportatrici di erosione, e propositiva attraverso ipotesi di va-
lorizzazione consone alle caratteristiche del bene. Il suo caso
costituisce il tema del laboratorio: I'esistenza dei valori
architettonici, ambientali e archeologici non deve significare
solo vincoli, risultare un incarico oneroso per il sito, quanto
piuttosto essere fonte di qualita e di benessere. Una sicura
protezione si attua rendendo il patrimonio culturale vitale e
produttivo per gli abitanti che ne sono i pib diretti custodi.
Pietro Laureano
Piero Lo Sardo
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BIENS CULTURELS
ET ESPACE URBAIN

L'Algérie, partie intégrante du bassin méditerranéen a connu
a ce titre le méme développement historique que les autres
pays riverains: Phéniciens Romains, Bizantins, Musulmans
ont laisseé dans le paysage des traces non négligeables et qui
interpellent dans notre vie de tous les jours comme dans la
Casbah d’Alger, Ghardaia, Tlemcen, Tipaza, Chjercel ou
chaque maison, chaque ruelle attestent d’'une civilisation
plusieurs fois séculaire.

Forte de ce patrimoine historique et monumental irés diversi-
fig, I'Algérie s'est dotée d'une ordonnance codifiant la préser-
vation et la mise en valeur des monuments et sites histori-
ques. Des monuments, dans un premier temps furent classés
et donc protégeés en principe par la loi. Dans un deuxieme
temps, des ensembles urbains et naturels furent classés a
l'echelle nationale puis sur la liste du patrimoine mondial
comme le Tassili, Timgad, la Qala’a des Bani Hammad,
Djemila, Tipaza. D'autres sites comme la Casbah d'Alger sont
sur le point de I'étre...

Toutes ces actions furent entreprises dans une ambiance
d’indifférence: que pouvait représenter un monument dans le
développement économigue d'un espace urbain? Une entrave
plus qu'une margue d'histoire. La présence d'un site archéolo-
gique génait les décideurs qui ne pouvaient exprimer leurs ca-
pacités de constructeurs...

Pourtant en cette fin de XXéme siécle avec le développement
culturel, lintérét pour le monument n’est pius l'affaire du seul
professionel. La naissance d'une multitude d’associations, de
protections du patrimoine, la prise en charge des monuments
historiques dans I'enseignement (E.P.AU, Institut d’Archéolo-
gie) laissent entrevoir une sensibilité accrue pour intégrer ces
temoins du passé dans notre présent.

Khelifa Abderrahmane
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ARTI PLASTICHE
ARTS PLASTIQUES

MOHAMED ABDELWADOUD
EL DJEILANI
MAURITANIA

SALAH AIT MEHDI
ALGERIA

DANIELE BIANCHI
VENEZIA (1)

ZOUHEIR BOUKERCHE
ALGERIA

FREDERIC CLAVERE
MARSIGLIA (F)

BEPPE DONDI
MILANO (1)

NEBIL HMILI
TUNISIA

DJAMEL KEHAL
ALGERIA

BOUCHAIB JALIB
MAROCCO

FABIO MASOTTI
ROMA (1)

NICOLAOS STRANOS
ATENE (GR)

J g

ABDELKADER MESKAR
MAROCCO

OPEN AIR ART STUDIO
MILANO (1)

CLAUDIA PEILL
ROMA (1)

CHRISTOS PETRIDES
NICOSIA (CIPRO)

ANDREA RENZINI
BOLOGNA (I)

KARIM SERGOUA
ALGERIA

GORAN STIMAC
ZAGABRIA (YU)

CHOUKRI TOUJANI
TUNISIA

DRAZEN TROGRLIC
ZAGABRIA (YU)

IOULIA VENTIKOU
ATENE (GR)



ARTI
PLASTICHE

SALAH AIT MEHDI
PITTURA/PEINTURE
ALGERIA

Nato nel 1964 a Akbou-Béjaia in
Algeria, ha conseguito il diploma in
Belle Arti nel 1989q. Attualmente fre-

uenta il secondo anno della Scuola
guperiore. di Belle Arti di Algeri. Tra
le esposizioni collettive; Secondo
Premio di esposizione di pittura “Féte
de l'Independance” a Akbou-Bé-
jaia,1984: Scuocla Superiore di Belle
);\étéodl Algeri, 1989; Akbou-Béjaia,

Né en 1964 a Abkou-Béjaia en Algeé-
rie, il a pris son dipléme de I'Ecole
Nationale des Beaux Arts d’Alger. Ac-
tuellement il frequente la deuxieme
année de ['Ecole Supérieure des
Beaux Arts d'Alger. Parmiles exposi-
tions collectives: Deuxieme prix d'ex-
position de peinture "Féte de I'lnde-
pendance” a Abkou-Béjai 1984;

a
Ecole Supérieure des Beaux Arts d’Al-
ger, 1989; Abkou-Béjaia, 1990.

ARTS
PLASTIQUES

MOHAMED ABDELWADOUD
EL DJEILANI
MAURITANIA

Novellista, giornalista, pittore, ha
partecipato a diverse manifestazioni
nazionali e arabe. Ha dipinto con
acutezza i cambiamenti sociali che
avvengono nel suo paese per mezzo
della caricatura.

Nouvelliste, journaliste et plasticien,
il a participé a diverses manifesta-
tions nationales et arabes. Il a peint
avec acuité les changements sociaux
qui s'operent dans son pays par le
biais de la caricature.
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DANIELE BIANCHI
PITTURA/PEINTURE
VENEZIA (ITALIA)

Nato a Roma nel 1963, si diploma
all'Accademia di Belle Arti nel 1989.
Partecipa a numerose mostre, fra le
quali “Das Work”, Wolfberg (Austria)
1988 e “Cinque Artisti ltaliani”, Ma-
drid 1989.

Né a Rome en 1963, il fit diplomé a
I'’Académie des Beaux Arts en 1989.
Il a participé a plusieurs expositions
parmis lesquelles: “Das Work", Wolf-
berg (Autriche) 1988 et “Cingue Arti-
sti ltaliani” (Cing Artistes ltaliens),
Madrid 19889.
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ARTI
PLASTICHE

FREDERIC CLAVERE
PITTURA/PEINTURE
MARSIGLIA (FRANCIA)

Nato a Tolosa nel 1962, vive a Marsi-

lia dal 1980, dove ha frequentato
IgEcole d'Art. Partecipa alla creazio-
ne dell'associazione di plastici e ci-
neasti (ModedeParis) e espone in
collettive e in personali (Rambles; |
Biennale d'Arts Plastiques d'Alger;
Ivry; Ancienne Salle de Vente de
Marseille; Biennale dei Giovani Crea-
tori a Bologna; personale alla Galle-
ria de la Vega, Marsiglia...)

Né a Toulouse en 1962, il vit a Mar-
seille depuis le 1980, ou il a frequen-
te 'Ecole d’Art . Il participe a la crea-
tion de I'association de plasticiens et
de cinéastes (ModedeParis) et expo-
se collectivement et individuellement
en plusieurs galeries (Rambles; lere
Biennale des Arts Plastiques d’An’ger;
Ivry; Ancienne Salle de Vente de
Marseille; Biennale des Jeunes Créa-
teurs & Bologne; personnelle a la
Galerie de la Vega, Marseille...)

ARTS
PLASTIQUES

ZOUHEIR BOUKERCHE
ALGERIA

Nato nel 1965 a Sétif in Algeria, si
diploma alla Scuola Nazionale di
Belle Arti di Algeri e ora frequenta il
secondo anno della Scuola Superio-
re di Belle Arti di Algeri. Tra le espo-
sizioni collettive: Prix Inter Lycees
(1984); Scuola Nazionale di Belle Arti
(Algeri, 1988-89); Tipasa Matarés
(Algeria, 1989); Sala EI Mouggar
(Algeri, 1990).

Né en 1965 a Sétif en Algérie, il se
diplome a ['Ecole Nationale des
Beaux Arts d’Alger et maintenant il
frequente la deuxiéme année de I'E-
cole Supérieure des Beaux Arts d'Al-
ger. Parmi les expositions collecti-
ves: Prix Inter Lycées (1984); Ecole
Nationale des Beaux Arts (Alger,
1988-89); Tipasa Matares (Algerie,
1989); Salle ElI Mouggar (Alger,
1990).
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BEPPE DONDI
PITTURA/PEINTURE
MILANO (ITALIA)

Nato a Vigevano (PV) nel 1964, si
diploma all’Accademia di Belle Arti di
Firenze nel 1988. Partecipa ad alcu-
ne mostre collettive fra le quali "Gio-
vane arte contemporanea”, Castello
di Sartirana (PV), 1987, “Le stanze:
incontro arte-artista”, Capo d'Orlan-
do (MC), 1988, “In collettiva”, Castel-
lo Ducale di Vigevano, 1989.

Né a Vigevano (PV) en 1964, il fit
diplome a I'’Académie de Beaux Arts
de Florence en 1988. Il a participé a
guelques expositions collectives,
parmi lesquelles “Giovane Arte Con-
temporanea” (“Jeune Art Contempo-
raine”), Castello di Sartirana (PV)
1987, “Le stanze: incontro arte-arti-
sta” (“Les chambres: renconire art-
artiste”), Capo d’'Orlando (MC) 1988,
“In collettiva”, Castello Ducale di
Vigevano 19889.
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NEBIL HMILI L b FABIO MASOTTI dyle 50
PITTURA/PEINTURE o BT URAPEINTURE Uty agy — oyl
TUNISIA ol = i) ROMA (ITALIA) R A
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pittore nel 1983 alla Galleria “Sirio”
di Roma e alla “I Euro Art Expo”,
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DJAMEL KEHAL
ALGERIA

Nato nel 1963 a Constantine (Alge-
ria), si e diplomato alla Scuola Nazio-
nale di Belle Arti di Algeri e ora fre-
quenta il 4° anno della Scuola Supe-
riore di Belle Arti di Algeri. Trale sue
esposizioni collettive: Centro Cultu-
rale Francese (1985, Constantine);
Casa della Cultura di Constantine
(1 98)6—87); Galleria RACIM (1990, Al-
geri).

Ne en 1963 a Constantine (Algérie).
il se dipléme & I'Ecole Nationale des
Beaux Arts d'Alger et maintenant il
frequente la 4éme année de ['Ecole
Supérieure des Beaux Arts d'Alger.
Parmi ses expositions collectives:
Centre Culturel Francais (1985,
Constantine); Maison de ia Culture
de Constantine (1986-87): Galerie
RACIM (1890, Alger).

na (1984-1990); alla Casa dei giova- o aala) e (1985) o

A1989) en Lai

ni Ben Arous (1985) e alla Casa della
cultura lbn Khaldoun a Tunisi (1989).

Né en 1968 4 La Mannouba en Tuni-
sle, il s'est diplomé a I'Ecole Supé-
rieure d'habillement &8 Den Den en
1990. Il a obtenu le Prix du Ministere
de I'Enfance etde la Jeunesse a Tunis
et il a exposé en collectives a la
Maison de Jeunes Ariana (1984-
1980); a la maison de jeunes Ben
Arous (1985) et a la Maison de la
culture Ibn Khaldoun a Tunis (1989).
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ABDELKADER MESKAR
MAROCCO

Nato nel 1961 a Casablanca, ha
esposto individualmente a Casablan-
ca nel 1980 e collettivamente in di-
verse mostre, tra cui Salone della
Primavera (Casablanca, 86, 87, 88).

Ne en 19671 a Casablanca, il a expo-
sé individuellement a Casablanca en
1980 et collectivement dans plusieurs
expositions, parmi lesquelles Salon
du Printemps (Casablanca, 86, 87,
88).

Fiera di Roma, 1989.

Ne a Rome en 1957, il a suivi les
etudes d’architecture d'intérieurs a
I'Institut Européen de Design. I a
travaillé initialement dans des locaux
publics et privés comme architecte
d’intérieurs. Il a exposé comme pein-
tre en 1983 a la Galerie “Sirio” de
Rome et a la “léere Euro Art Expo”,
Foire de Rome 1989.
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Nato nel 1960 a Casablanca, ha fatto == &' ~ > 1960 i (L= li L Al Davide “Atomo” Tinelli, Silvia “Shan”  Jstex b_gu,;-T W e OS85 5l degest
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1989 ¢, Milang: 1388, 1989 ySe il Bl Al iy
Davide "Atomo” Tinelli, Silvia “Shan”
Potenza e Marco “Swarz” Bonomi
sont les composants du groupe de
graffiti "Open Air Art Studio”. Depuis
quelques ans, il travaillent ensemble
avec des diverses initiatives citoyen-
nes et européennes, parmi lesquel-
les, “Mileuropa”, Milan 1987, “Per-
corso urbano di viabilita artistica”,
(“Parcours urbain de viabilité artisti-
que”), Milan 1989.
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Né en 1960 a Casablanca, il a fait
des etudes de graphigue et d'arts
plastiques a Rabat. Parmiles exposi-
tions collectives: Bab Rouah (84
Rabat); (86 Dar Attakala Rabat el
fFes); (89 lére Rencontre jeune pein-
ture marocaine, Casablanca, Rabat)
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CHRISTOS PETRIDES
PITTURA/PEINTURE
NICOSIA (CIPRO)

Nato nel 1958 a Lemeso, ha studiato
Business Management e Pittura alla
“Fine Arts Academy” in Olanda. Ha
partecipato a esposizioni collettive a
Atene, Groningen (Olanda), Barcel-
lona, Bologna, e annovera delle per-
sonali alla Gloria Gallery a Nicosia e
alla Themelio Gallery a Limassol
(Cipro) nel 1988.

Ne en 1958 a Lemeso, il a étudie
Business Management et Painting a
la “Fine Arts Academy” en Hollande.
Il a participé a des expositions col-
lectives a Athénes, Groningen (Hol-
lande), Barcelone, Bologne et a des
personnelles a la Gloria Gallery en
Nicosie et a la Themelio Gallery a
Limassol (Chypre) en 1988.

.mostre, fra

ARTS
PLASTIQUES

CLAUDIA PEILL
PITTURA/PEINTURE
ROMA (ITALIA)

Nata a Genova nel 1964, si diploma
all'Accademia di Belle Arti di Roma
nel 1986. Partecipa a numerose
le quali: "Rivoluzione
Francese, Liberta, Differenze, Memo-
rie”, Galleria “Minotauro”, Roma
1990.

Neée a Génes en 1964, elle fat diplo-
mée & |'Académie des Beaux Aris de
Rome en 1986. Elle a participé a
plusieurs expositions parmi lesquel-
les: “Révolution francaise, Liberté,
Difféerences, Mémoires”, Galerie “Mi-
notauro”, Rome 1990.
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ANDREA RENZINI
PITTURA/PEINTURE
BOLOGNA (ITALIA)

Nato a Venezia nel 1963, si diploma
all’Accademia di Belle Arti di Bolo-
gna nel 1987. Dopo aver operato ini-
zialmente come fumettista, lavoran-
do per “Frigidaire” ed altre riviste,
dal 1985 si dedica esclusivamente
alla pittura. Fra le principali esposi-
zioni: "Superficial Art", Roma 1984, e
‘;I\é%%ve Tendenze in ltalia”, Torino

Ne a Venise en 1963, il fit diplomé a
I"Académie des Beaux Arts de Bolo-
gne en 1987. Aprés avoir opéré au
debut comme dessinateur de bandes
dessinées, en travaillant pour “Frigi-
daire” et d’autres revues, depuis 1985
il se dedie exclusivement a la peintu-
re. Parmises principales expositions:
“Superficial Art’, Rome 1984, et
“Nuove Tendenze in ltalia”, ("Nouvel-
les Tendences en Italie”) Turin 1985.
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ARTI
PLASTICHE

GORAN STIMAC
SCULTURA/SCULPTURE
ZAGABRIA (YUGOSLAVIA)

Nato a Rijeka nel 1959, si & diploma-
to all’Accademia di Belle Arti di Zaga-
bria, specializzandosi in scultura, e
ha frequentato la facolta di pedago-
gia visiva a Rijeka. Vincitore di nu-
merosi premi nazionali di scultura,
conta 40 esposizioni nazionali ed
internazionali (ltalia, Francia, Ger-
mania).

Neé a Rijeka en 1959, il se dipléme &
I'’Académie des Beaux Arts de Za-
greb, en se spécialisant en sculptu-
re, et il fréquente la faculté de peda-
gogie visuelle de Rijeka. Vainqueur
de plusieurs prix nationaux de sculp-
ture, il compte 40 expositions natio-
nales et internationales (ltalie, Fran-
ce, Allemagne).

ARTS
PLASTIQUES

KARIM SERGOUA
ALGERIA

Nato nel 1960, diplomato alla Scuola
Nazionale e alla Scuola Superiore di
Belle Arti (Algeri). Tra le esposizioni
collettive ad Algeri: Centro Culturale
Sovietico '85; Salone dello Studente
'86; Esposizione per la pace '87;
“Groupe Présence”88; individuale
Riadh El Feth '86. |I° Premio Maghre-
bino 2° Biennale Arti Plastiche e capo
scenografo del film “Lumiére” di J.P.
Liedo (C.A.A.L.C.).

Né en 1960, diplémé de 'Ecole Na-
tionale et de I'Ecole Supérieure des
Beaux Arts. Parmi les expositions
collectives a Alger: Centre Culturel
Soviétique '85; Salon de I'Etudiant
‘86; Exposition pour la paix '87; “Grou-
pe Présence”, '88; individuelle Riadh
El Feth '86. 1er Prix Maghrebin 2eme
Biennale Arts Plastiques . Chef déco-
rateur du film “Lumiere” de J.P.Liedo
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CHOUKRI TOUJANI
PITTURA/PEINTURE
TUNISIA

Nato nel 1967 a La Mannouba in
Tunisia, dopo la Scuola Secondaria,
ha frequentato uno stage al Centro di
Arte vivente a Rades (Tunisi) nel
1989-90. Oltre le esposizioni colletti-
ve regionali, ha esposto alla Casa
della cultura Ibn Khaldoun a Tunisi
(1989).

Né en 1967 a La Mannouba en Tuni-
sie, aprés |'Ecole Secondaire, il a
frequenté le stage au Centre d'Art
vivant & Rades (Tunis) en 1989-90.
Outre d’expositions collectives régio-
nales, il a exposé a la Maison de la
culture Ibn Khaldoun a Tunis (1989).
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ARTI
PLASTICHE

IOULIA VENTIKOU
ATENE (GRECIA)

Nata ad Atene nel 1964, segue |
corsi dell’Accademia delle Belle Arti
della stessa citta. Ha partecipato a
varie esposizioni collettive, fra cui
quella del 1987, “Panellenia”.

Née a Athénes en 1964, elle a suivi
les cours de ['Académie des Beaux
Arts de la méme ville. Elle a partici-
pé a plusieurs expositions collecti-

ves, parmi lesquelles celle du 1987,
“Panellenia”

ARTS
PLASTIQUES

DRAZEN TROGRLIC
PITTURA/PEINTURE
ZAGABRIA (YUGOSLAVIA)

Nato a Varazdin nel 1958, ha termi-
nato i suoi studi all’Accademia di
Belle Arti di Zagabria. Ha ottenuto il
Premio “14 Esposizioni di grafica a
Zagabria" e ha al suo attivo delle
personali alla Galleria “Karas" di
Zagabria e alla Galleria “Sebastian”
di Dubrovnik. Le sue opere sono a
meta tra la grafica e la pittura.

Né a Varazdin en 1958, il a terminé
ses études a I'Académie des Beaux
Arts de Zagreb. Il a obtenu le Prix de
‘14 Expositions de graphique a Za-
greb” et il compte des personnelles a
la Galerie "Karas" de Zagreb et a la
Galerie “Sebastian” de Dubrovnik.
Ses oeuvres se jouent entre le gra-
phisme et la peinture.
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NEVEN KORDA/
ZEMIRA ALAJBEGOVIC
LUBIANA (YU)

FRANCISCO JAVIER VADILLO

MADRID (E)
GABRIEL LACOMBA SEGUI
BARCELLONA (E)

DAMJAN KOZOLE
LUBIANA (YU)

MARIA MARTINELLI
FORLI" (1)

GHIORGOS MOUZACHITIS
ATENE (GR)

ANDREA PAPINI
MILANO (1)

MOURAD CHEBINE
ALGERIA
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CINEMA
E VIDEO
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FRANCISCO JAVIER
GIRALDEZ VADILLO
VIDEO

MADRID (SPAGNA)

Nato a Madrid nel 1960, ha seguito
corsi di cinematografia e di televisio-
ne a Madrid. Nel 1986 ha ottenuto i
seguenti premi: ai Festivals Video di
Sants, Carabankell e Chamartin; nel
1988 Premio Video-Creacion Expo
'92 di Siviglia; nel 1989 ha partecipa-
to al Festival Internazionale di Cine-
ma di Berlino.

Né a Madrid en 1960, il a fait ses
études cinématographiques et télévi-
sifs a Madrid. En 1986 il a gagné le
Prix aux Festivals vidéo de Sants,
Carabankell et Chamartin, en 1988 le
Prix de Vidéo-Creacion Expo '92 de
Sevilla, en 1989 a participé au Festi-
val International du Cinema de Ber-
lin. "

CINEMA
ET VIDEO

g9 g Lo

NEVEN KORDA/
ZEMIRA ALAJBEGOVIC
LUBIANA (YUGOSLAVIA)

Dopo una carriera nel teatro, produ-
cono nel 1990 |la video compilation “lI
Trionfo del Desiderio”, oltre a realiz-
zare i video clips del gruppo di musi-
ca elettronica “Borghesia”

Apres une carriére au théatre, en
1990 ils produisent la vidéo-compila-
tion “Le Triomphe du Désire”, outre
de réaliser les vidéo-clips du groupe
de musique electroniqgue “Borghe-
sia’.
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GABRIEL LACOMBA SEGUI
VIDEQ
BARCELLONA (SPAGNA)

Nato a Palma de Mallorca nel 1965,
Ha seguito i corsi di Belle Artj all’Uni- o T R _—
éersna di Barcellona, specializzan- # & 2= 4oy dmals Lol Dadll
osi in immagini video. Tra i suoi ‘e & .
lavori: “Zoogsia" (87'88), “Pqar (88'87) LOOpSIa’ :‘-\j'Lu_F—l o ot ,ﬁ;j—...’lj'\
favor...que no se me coma” (“Per
favore che non mi si mangi”) (89% e
“Autorretrato” (“Autoritratto”) (87-
|88), il video cgelracconta la Inasdcut’?,

a percezione del tempo, il culto della . .51 o0 s GV cen 3ils o =3l
donna, la mutazione e la morte. N A S e

Né a Palma de Mallorca en 1965. Il a
fait ses études en Beaux Arts 4 I'Uni-
versité de Barcelone, dans la spécia-
lite d’'image. Parmi ses travaux:
"Zoopsia” (87-88), "Por favor...que
no se mecoma” (89) et “Autorretrato”
(87-88), le vidéo qui raconte la nais-
sance, la perception du temps, le
culte a la femme, la mutation et la
mort.
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CINEMA
E VIDEO

GHIORGOS MOUZACHITIS
CINEMA
ATENE (GRECIA)

Nato nel 1960, ha studiato alla scuo-
la di cinematografia di Atene. Vinci-
tore del Primo Premio al 9° Festival
di Drama per cortometraggi, & stato
anche invitato al Festival del corto-
metraggio di Berlino.

Né en 1960, il a étudie a I'eécole de
cinématographie de Athénes. Vain-
queur du Premier Prix au 9éme Festi-
val de Drama de court-metrage, il a
été aussi invité au Festival du court-
metrage de Berlin.

CINEMA
ET VIDEO

MARIA MARTINELLI
VIDEO
FORLI' (ITALIA)

Nata a Ravenna nel 1958, inizia la
propria attivita artistica nel 1977
come regista e attrice. Parallelamen-
te all'attivita teatrale si avvicina al
settore video, lavorando alla prima
produzione nel 1983. Da allora ha
lavorato e prodotto altri due video.

Née a Ravenne en 1958, débute la
propre activité artistique en 1977
comme metteur en scéne et actrice.
Parallélement a l'activité théatrale
elle s'approche au secteur du vidéo,
en travaillant a la premiére produc-
tion en 1983. Depuis, elle a travaillé
pour produire deux autres vidéo.
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ANDREA PAPINI
VIDEO
MILANO (ITALIA)

Nato nel 1958 a Varallo Sesia (NO)
si laurea in ingegneria nel 1984
Lavora a spot pubblicitari e documen-
ti industriali, nel 1987 realizza il film
“Ponte sospeso”, in 16 mm., menzio-
nato al Festival di Bellaria. Attual-
mente opera a “Rete ltalia”.

Né en 1958 a Varallo Sesia (NO);
ingénieur depuis 1984. Il produit des
spots publicitaires et documents in-
dustriels. En 1987, il réalise le film
“Ponte sospeso”en 16 mm, mention-
né au Festival de Bellaria. Actuelle-
ment, il opére a “Rete ltalia”.
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LAURA AGNOLETTO/
MARZIO RUSCONI CLERICI
MILANO (1)

KAILUU LOFT
MODENA (1)

EDOARDO MARCHISIO
TORINO (I

TANIA MESSAOUDENE-CHEBLI
ALGERIA

STEFANO RAFFIN
NAPOLI (1)
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KAILUU LOFT
MODENA (ITALIA)

Francesco Messori e Gian Luca Baz-
zan sono i fondatori dello studio di
design Kailuu Loft. Iniziano la loro
attivita comune nel 1984, partecipan-
do a varie esposizioni e concorsi, fra
le quali: “La cosa inventata”, Modena
1988 e alla galleria “Neon” di Bolo-
gna.

Francesco Messori e Gian Luca Baz-
zan sont les fondateurs du studio de
design Kailuu Loft. lls commencent
leur activité commune en 1984, en
participant a differentes expositions
et concours, parmilesquels: “La cosa
inventata”, Modéne 1988 et a la gale-
rie “Neon” de Bologne.

DESIGN

LAURA AGNOLETTO
MARZIO RUSCONI CLERICI
MILANO (ITALIA)

Terminati gli studi classici (Agnoletto) e
architettonici (Rusconi), lavorano insie-
me su assemblaggi di materiali di origi-
ne industriale-elettronico, formando
strutture primarie legate all'immagina-
rio. Tra le esposizioni: “Art Funcionel”,
Fiera triennale, Parigi, 1988.

Terminé les études classiques (Agnolet-
to) et architecturales (Rusconi), ils tra-
vaillent ensemble sur des assemblages
de materiaux d’origine industrielle-elec-
tronique, en formant des structures pri-
maires liées a l'imaginaire. Parmi les
expositions: "Art Functionel”, Foire trien-
nale, Paris 1988.
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EDOARDO MARCHISIO
TORINO (ITALIA)

Nato ad Asti nel 1962, si laurea in
Architettura nel 1988. Collabora con
alcune ditte come visual-design, at-
tingendo spunti creativi dalle forme
elementari, per arrivare ad un pro-
dotto funzionale. Partecipa ad alcu-
ne iniziative, fra le quali "Giornate
del Design”, Padova 1987.

Ne a Asti en 1962, il fit licencé en
Architecture en 1988. Il collabore
avec quelques firmes comme visual-
design, donnant des idées créatives
des formes elementaires, pour arri-
ver a un produit fonctionnel. Il a par-
ticipé a des initiatives parmi lesquel-
les "Giornate del Design”, Padoue
1987.
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DESIGN

STEFANO RAFFIN
NAPOLI (ITALIA)

Nato a Napoli nel 1965, frequenta la
Facolta di Architettura di Napoli.
Opera come consulente presso varie
societa di produzione e dirige uno
studio di progettazione per industrial-
design. Partecipa a varie mostre, fra
le quali: “Il design dell’'assenza”,
Napoli 1988 e “Salone del Mobile”,
Milano 1989,

Né a Naples en 1965, il fréquente |a

Faculté d’Architecture de Naples. I’

opére comme conseiller auprés des
diverses sociétés de production et
dirige un studio de projets pour indu-
strial-design. Il a participé a diverses
expositions, parmis lesquelles “lf
design dell'assenza”, Naples 1988 et
“Salone del Mobile”, Milan 1989,

DESIGN

TANIA MESSAOUDENE-CHEBLI
ALGERIA

Nata nel 1965 ad Algeri, diplomata
alla Scuola Nazionale delle Belle Arti
di Algeri (1985), attualmente frequen-
ta la Scuola Superiore delle Belle
Arti. Ha esposto in collettive nel 1985
enel 1989 alla |l Biennale Internazio-
nale Arti Plastiche (Comitato delle
feste della citta di Algeri).

Née en 1965 a Alger, diplémée de
I'Ecole Nationale des Beaux Arts
d’Alger (1985), actuellement elle fre-
quente I'Ecole Supérieure des Beaux
Arts. Elle a exposé dans des collecti-
ves en 1985 et en 1989 a la lleme
Biennale Internationale des Arts
Plastiques (Comité des fétes de la
ville d’Alger).
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FOTOGRAFIA
PHOTOGRAPHIE

J o'e H (13

NICOS ANGHELAKIS
ATENE (GR)

DANIEL BLAUFUKS
LISBONA (P)

KAYS DJILALI
ALGERIA

BRITEL DRISS
MAROCCO

GIANNI GOSDAN
BOLOGNA ()

REZZOUG ALI JINEH ANIME
ALGERIA
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SAMIR HAMMICHE
ALGERIA

MENELAOS PITTAS
NICOSIA (CIPRO)

AGNESE PURGATORIO
BARI (1)

KARIM RAMZI
MAROCCO

JANE STRAVS
LUBIANA (YU)
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DANIEL BLAUFUKS
LISBONA (PORTOGALLO)

NICOS ANGHELAKIS < a5 < BRITEL DRISS Ry

ATENE (GRECIA) o I MAROCCO R £
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Nato nel '62 a lIraklio nelllisola di ¢ . . <0, o 1962 i o Nato a Fés nel 1959, dopo una forma- 1959 T el Ll sal

Creta, ha frequentato il corso di lette- Rl el T zione autodidatta, partecipa alle edi-

ratura inglese all’Universita di Ate- _~—* RER{FR-SINEp (RERE R T = zioni 88-90 del Salone Nazionale di 5 ‘

ne. Ha esposto nell’87-88 in quattro il ezl Sk keles Soalal | Arte Fotografica di Kénitra. Tra le ey !

mostre collettive al Centro Fotografi- 4 gt e gy = esposizioni collettive: Rabat, Casa- Al — L |

co di Atene, dedicate ai giovani foto- GHaliedl appiedl Clpedl 5t e wute blanca, Marrakech, Fés. = -

grafi greci.

Né en 1962 a lraklion dans l'ile de
Créte, il a fréquenté les cours de
littérature anglaise a I'Université de
Athénes. Il a exposé en 87-88 dans
quatre expositions collectives au
Centre Photographique de Athénes,
dediées aux jeunes photographes
grégues
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GIANNI GOSDAN
BOLOGNA (ITALIA)

Né a Fés en 1959, aprés une forma-
tion auto-didacte, il participe aux
éditions 88-90 du Salon National d'Art
Photographigue de Kénitra. Parmiles
expositions collectives: Rabat, Ca-
sablanca, Marrakech, Fés.
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seguito un corso di fotografia nel 7 jogf i .o Dams (Discipline delle Arti e Mestieri s =il (1986 a. e “‘Dams

1986, attualmente lavora come “free- ~— = 7 ' ¥ dello Spettacolo) nel 1986. E' stato . _ 11 ol- L (1985 .. . -

lance” per cataloghi e riviste. Ha =~ By | C R ER A :u_g_ «Free Lance» fotogArafo uffrm_ale, nel 1985, al Festi- f—‘“’ il o e I

esposto le sue opere in diverse iy < I N e val_dr Teatro di Sant'Arcangelo, par- % —Ulmge sde 2 Dl st alan

mostre collettive, tra cui “Manobras ' = ’ ' - tecipando a rassegne internazionali 1988 ., ““No Wall in Berlin” L., .

do seculo” (Lisbona, 1987). 1987 f gi) («Manobras do seculo quali “Nowall in Berlin”, Berlino 1988. it

Né & Lisbone en 1963, aprés avoir Né a Trieste en 1959, il fiit licencé en

suivi un cours de photographie en 1986 au Dams (Disciplines de I'Art,

1986, actuellement il travail comme de la Musique, du Spectacle). Il a éte

“free-lance” pour des catalogues et photqgraphe officiel, en 1985, au

des revues. Il a exposé ses oeuvres Festival de Théatre de Sant'Arcan-

dans plusieurs expositions collecti- g_elo. If a participé a diverses exposi-

ves, parmi lesquelles "Manobras do tions internationales parmi lesquel-

seculo” (Lisbone, 1987). les “Nowall in Berlin”, Berlin 1988.
KAYS DJILALI e S SAMIR HAMMICHE 7 pF
ALGERIA TR ALGERIA J_,lj_;.'. e
Nato nel 1961 a Algeri, nel 1985 ha et 221985 dia B (1961 G il Nato nel 1962 a El-Asnam in Algeria, =~ ~%° -7 sl Ay 1962 s
partecipato alla realizzazione dell’al- TR oo T . frequenta I'lstituto Saint Luc de Tour- == _' 82 & - e € m o wid
bum della festa della gioventu per e R e nai in Belgio dal 1982 al 1985. Nel e .
conto dell’Office Riadh El Feth. Si Clildas RAElY SN Sidee & _ledime 1985 I'Office Riadh El Feth gli confi- ~ > O «7% S5 % 448w o83
occupa di ideazione e realizzazione Sl D A pEas da I'ideazione del prestigioso album s L= —Ladl e Lol asls
di lavori pubblicitari (pochette di di- B o - della festa della gioventu. Attualmen- T TR U S s

schi e cassette) e di edizione di car-
toline postali.

Né en 1961 a Alger, en 1985 il a
participé a la réalisation de l'album
de la féte de la jeunesse pour le
compte de I'Office Riadh El Feth. II
s'occupe de l'idéation et de la réali-
sation de travaux publicitaires (po-
chette de disques et de casseties) et
d’'édition de cartes postales.
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te si occupa diconcezione e realizza-
zione pubblicitaria.

Né en 1962 a El-Asnam en Algérie, il
fréquente I'Institut Saint Luc de Tour-
nai en Belgique de 1982 & 1985. En
1985 |'Office Riadh El Feth lui confie
la conception du prestigieux album
de la féte de la jeunesse. Actuelle-
ment il s'occupe de conception et de
realisation publicitaire.

31

[



FOTOGRAFIA

AGNESE PURGATORIO
BARI (ITALIA)

Nata a Bari nel 1964, si laurea alla
facoltd di Lingue e Letterature Stra-
niere nel 1982. Partecipa a numero-
se mostre nazionali ed internaziona-
li, quali il Museo “Lasar Segal”, San
Paolo 1989 e “Viaggio e Miraggic”,
Bari 1989.

Née en 1964, elle fat licencée a la
Faculté de Langues et Littératures
Etrangéres en 1982. Elle a participé
a plusieurs expositions nationales et
internationales, parmi lesquelles
celle du Musée “Lasar Segal” San
Paolo 1989 et “Viaggio e Miraggio”,
Bari 1989.

PHOTOGRAPHIE

MENELAOS PITTAS
NICOSIA (CIPRO)

Nato a Nicosia nel 1958, ha parteci-
pato ad esposizioni collettive in Gre-
ciaein ltalia e a personali a Nicosia,
tra cui quella del novembre 1989
“Ecologia”, sul tema della sensibiliz-
zazione contro lintervento distrutti-
vo dell’'uomo e ['attuale squilibrio
naturale.

Ne a Nicosie en 1958, il a fait des
expositions collectives en Gréce et
en ltalie et des personnelles & Nico-
sie, dont celle de novembre 1989
“Ecologie” sur les thémes de la sen-
sibilisation contre !'intervention de-
structrice de 'homme et le déséquili-
bre naturel actuel,
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KARIM RAMZI

MAROCCO

Nato a Marrakech nel 1961, ha stu-
diato all’Universita di Ottawa in Ca-
nada, dove ha lavorato presso la
redazione della rivista “Newsmagazi-
ne". Ha esposto a Rabat in Marocco
(88) e in Arabia Saudita (90).

Né a Marrakech en 1961, il a étudié a
I'Université de Ottawa en Canada, ou
il a travaillé chez la rédaction de la
revue “Newsmagazine®. Ses exposi-
tions ont eu lieu & Rabat en Maroc
(88) et en Arabie Séoudite (90).
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FOTOGRAFIA

PHOTOGRAPHIE

JANE STRAVS
LUBIANA (YUGOSLAVIA)

Nata a Lubiana nel 1965, ha svolto
studi di design e fotografia. Tra le
esposizioni individuali: Galleria Skuc
(Lubiana 82-85). Tra le collettive:
Belgrado, Zagabria, Bologna, Barcel-
lona...(84-87).

Née a Lubiane en 1965, elle a fait ses
études de design et photographie.
Parmi les expositions individuelles:
Galerie Skuc (Lubiane 82-85). Parmi
les collectives: Beograd, Zagreb, Bo-
logne, Barcelone (84-87).
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GRAFICA

GRAPHIQUE

441,35 |

ONOFRIO CATACCHIO
BARI (1)

RICARDO FIDALGO FERNANDEZ
BARCELLONA (E)

COSETTA GARDINI/GIUSEPPE TOLO
FORLI" (1)

34

ANTONELLA PERLA
TORINO (1)

MARCO VAGLIERI
MILANO (1)

FOUGHALI SALADINE
ALGERIA

FARID BOUDJELLAL
ALGERIA

GRAFICA

RICARDO FIDALGO FERNANDEZ
FUMETTO/BANDE DESSINEE
BARCELLONA (SPAGNA)

Nato a Leon nel 1962, autodidatta
egli comincia a disegnare sin dalla
sua infanzia. Ha partecipato a espo-
sizioni collettive di illustrazione a
Leon e individuali a Valladolid (“Las
ciudades: siete viajes urbanos”, Le
citta: sette viaggi urbani) nel 1987,
dove ottiene il Premio della Settima-
na Nazionale del Fumetto nel 1984.

Né & Leon en 1962, autodidacte il
dessine depuis son enfance. Il a
participé & des expositions collecti-
ves d'illustration a Leon et individuel-
les a Valladolid (“Las ciudades: siele
viajes urbanos” Les villes: 7 voyages
urbains) en '87, ou il avait conquit le
Prix de la Semaine Nationale de Co-
mics en 1984.

GRAPHIQUE

ONOFRIO CATACCHIO
FUMETTO/BANDE DESSINEE
BARI (ITALIA)

Nato a Bari nel 1964, si diploma al-
I'’Accademia di Belle Arti di Bologna.
Sue tavole sono apparse in varie
mostre, fra le quali “Disegni e Suoni”,
Colle Val d’'Elsa 1986. Ha pubblicato
su varie riviste come “Frigidaire”,
“Dolce vita”, “Babel”.

Né a Bari en 1964, il fat diplomé a
I'Académie de Beaux Arts de Bolo-
gne. Ses oeuvres sont apparues en
plusieurs expositions, parmi fesquel-
les “Disegni e Suoni”, Colle Val d’'El-
sa 1986. Il a publié sur des diverses
revues comme “Frigidaire”, “Dolce
Vita”, “Babel”.
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COSETTA GARDINI
GIUSEPPE TOLO
GRAFICA/GRAPHIQUE
FORLI’ (ITALIA)

Dopo gli studi in campo grafico-illu-
strativo, iniziano una fertile collabo-
razione che li porta a produrre nume-
rosi lavori. Partecipano a diverse
iniziative, fra le quali “Urbano visua-
le”, Ravenna 1987 e “Segni e atmo-
sfere”, Bologna 1988.

Aprés les études dans le domaine
graphico-illustratif, ils débutent une
fertile collaboration qui les porte &
produire plusieurs travaux. lls ont
participé a plusieurs initiatives, par-
mi lesquelles “Urbain visuel”, Raven-
ne 1987 et “Signes et atmosphéres’,
Bologne 1988.
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GRAFICA

MARCO VAGLIERI
ILLUSTRAZIONE/ILLUSTRATION
MILANO (ITALIA)

Nato a Milano nel 1959, si diploma
all'Accademia di Belle Arti di Milano
nel 1982. Partecipa a varie esposi-
zioni di illustrazione fra le quali
“Umoristi a Marostica”, Marostica
1983, “Biennale Giovani Artisti del
Sud Europa”, Barcellona 1985.

Né a Milan en 1958, diplémeé a I'Aca-
démie de Beaux Arts de Milan en
1982. Il a participé a diverses expo-
sitions d'illustrations, parmi lesquel-
les "Humoristes a Marostica”, Maro-
stica 1983, “Biennale des Jeunes Ar-
tistes du Sud Européen”, Barcelone
1985.

GRAPHIQUE

ANTONELLA PERLA
GRAFICA/GRAPHIQUE
TORINO (ITALIA)

Nata a Bologna nel 1965, frequenta
la Scuola di pubblicita all’lstituto
Europeo di Design, terminando gli
studinel 1987. Partecipa a numerose
mostre, producendo lavori in campo
pubblicitario.

Née a Bologne en 1965, elle a fre-
quente I'Ecole de Publicité a I'lnstitut
Européen de Design, aprés avoir
terminé les études en 1987. Elle a
participé a plusieurs expositions,
produisant des travaux dans le do-
maine publicitaire.
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LETTERATURA
LITTERATURE

wlai

MOHAMED BEN ABDI
MAURITANIA

OUAFAA LAMRANI
MAROCCO

MINO PETAZZINI
BOLOGNA (I)

THANASIS CHATZOPOLOUS
ATENE (GR)

ANTONIO SANTAMARIA SOLIS
MADRID (E)

GORIA
MARSIGLIA (F)
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LETTERATURA  LITTERATURE

MOHAMED BEN ABDI
MAURITANIA

Professore di letteratura moderna
presso |I'Universita di Nouakchott e
poeta. Le sue opere sono caratteriz-
zate dalle preoccupazioni vitali delle
popoazioni locali e arabe senza
compiacimenti.

Professeur de littérature moderne a
I'Université de Nouakchott et poéte.
Ses oeuvres sont caractérisées par
les préoccupations vitales des popu-
lations locales et arabes sans com-
plaisance.

(Ju}!«““) L:j" -—.~;;

sl oa 1961 e «login Bt 25lea
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THANASIS CHATZOPOLOUS
ATENE (GRECIA)

Nato nell’isola di Eubea nel 1961, si

& diplomato alla Sorbona in lingua % ¢ b Sllis] L wll
francese. Le sue pubblicazioni, ..i, HE il PRI
dall’86 ad oggi, compaiono su riviste . < :
e quaderni di poesia greci. Ha colla-
borato con poesie e traduzioni alle
riviste Eftini, Lexi, Lanodion e Tram.

s oM e ol ol 2l

Ne dans I'ile de Eubée en 1967, il
s'est diplémé a la Sorbonne en lan-
gue francaise. Ses publications,
depuis 1986, sont apparues dans
plusieurs revues et cahiers de poésie
en Gréce. Il a collaboré, avec poé-
sies et traductions, avec les revues
Eftini, Lexi, Lanodion et Tram.

GORIA
MARSIGLIA (FRANCIA)

Nata nel 1959, ha frequentato I'Ecole
des Beaux Arts a Aix e i corsi di
elettro-acustica al Conservatorio di
Marsiglia. Ha pubblicato sui catalo-
ghi della Galleria “Andata/Ritorno” di
Ginevra, della Scuola d’Arte di Marsi-
glia e della Biennale di Bologna.
“L'étranger” (Lo straniero) & un grup-
po di cinque poesie “sonore e visive”

Née en 1959, elle a frequenté I'Ecole
des Beaux Arts a Aix et les cours
d'electro-acoustique & Marseille.
Parmi ses publications: les catalo-
gues de la Galerie “Andata/Ritorno”
de Genéve, de I'Ecole d'Art de Mar-
seille et de la Biennale de Bologne.
“L'étranger” est un groupe de cing
poésies "sonores et visuelles"”.
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LETTERATURA

MINO PETAZZINI
BOLOGNA (ITALIA)

Nato a Castel Maggiore (CR) nel
1953, si laurea in filosofia nel 1980,
Lavora come redattore alla rivista
“Spartivento”, partecipando a nume-
rose iniziative e pubblicando un libro
dal titolo "Radio dei giorni di piog-
gia”.

Neé a Castel Maggiore (CR) en 1953,
il fat licencé en philosophie en 1980.
Il travaille comme rédacteur a la revue
“Lo Spartivento™ Il a participé a plu-
sieurs initiatives et publié un livre
titré “Radio dei giorni di pioggia”.
(Radio des jours de pluie)

LITTERATURE

OUAFAA LAMRANI
MAROCCO

Nata nel 1960 a Rabat in Marocco, ha
partecipato a diversi festivals in
Marocco e all'estero (Baghdad). Ha
pubblicato sue poesie su diversi gior-
nali e riviste marocchine.

Née en 1960 a Rabat en Maroc, elle
a participé a divers festivals au Ma-
roc et a I'étranger (Baghdad). Elle a
publié ses poésies dans divers jour-
naux et revues marocaines.
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ANTONIO SANTAMARIA SOLIS
MADRID (SPAGNA)

Nato nel 1963, ha al suo attivo nume-
rose collaborazioni con la stampa
(Informativo Villa de Madrid; rivista
“La Tierra”...). Ha pubblicato le rac-
colte “La Farola” e “Resaca en Ma-
drid” e haricevuto il Premio “Jovenes
Creadores” (Giovani Creatori) nel
1989 dell’Ayuntamiento de Madrid.

Né en 1963, il compte plusieurs col-
laborations avec la presse (Informa-
tivo Villa de Madrid; Revue “La Tier-
ra”). Il a publié les recueils “La Faro-
la” et “Resaca en Madrid” et a recue
le Prix “Jovenes Creadores” (Jeunes
Créateurs) en 1989 de I'Ayuntamien-
to de Madrid.
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MODA
MODE

as g—ﬂ
NASSILA BOUDIAF SAMIR PAIN

ALGERIA ALGERIA

FLAVIA CASINI STELLA RUBENS
FIRENZE (I) LUBIANA (YU)

KOSTANTINOS CHATZIANTONIOU KARIM TASSI
SALONICCO (GR) MAROCCO

NIEMA KHELIFA CINZIA TOMACIELLO
ALGERIA MILANO (1)

OSVALDO MONTALBANO
TORINO (1)
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FLAVIA CASINI
FIRENZE (ITALIA)

Nata a Firenze nel 1961, dopo le prime
collezioni, improntate all'avanguar-
dia pit sfrenata, & alla ricerca di un
equilibrio fra creativita e commercia-
lita. Partecipa a numerose sfilate, fra
le qualila VIi edizione di “Pitti Trend”,
Firenze.

Née a Florence en 1961, apres les
premiéres collections, caractérisées
par I'avant-garde plus effrénée, elle
estalarecherche d'un equilibre entre
la créativité et la commercialisation.
Elle a participé a plusieurs défiles,
parmi lesquels la 7éme édition de
“Pitti Trend”, Florence.

MODE

NASSILA BOUDIAF
ALGERIA

Nata nel 1963 ad Algeri, ispirandosi
ai costumi regionali, Nassila crea
I'abito tradizionale algerino d'alta
moda. Partecipa a diverse manife-
stazioni artistiche (Salone della crea-
zione di Riadh El Feth) e numerose
sfilate di moda tanto in Algeria quan-
to all’estero.

Née en 1963 a Alger, s'inspirant des
costumes régionaux, Nassila crée
I'habit traditionnel haute couture
algérien. Elle participe a diverses
manifestations artistiques (Salon de
la création de Riadh El Feth) et a de
nombreux défilés de mode tant en
Algérie qu'a I'étranger.
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Solaa (Pitti Trend)

KOSTANTINOS CHATZIANTONIOU
SALONICCO (GRECIA)

Nato nel 1966, dopo essersi occupa-
to di pittura, ha studiato presso I'isti-
tuto di moda “Dimitrelli” di Salonicco,
nell’85-'86. Oltre alla partecipazione
alle edizioni '86, '87, '88 della sfilata
Textilia, ha avviato una proficua col-
laborazione con la pellicceria Kostas
Furs di Salonicco.

Né en 1966, aprés avoir fait de la
peinture, il a étudié a !'institut de
couture “Dimitrelli” de Salonic, en '85-
'86. QOutre la participation aux édi-
tions '86, '87, '88 du défilé Textilia, il
a initié une bonne collaboration avec
la pellétterie Kostas Furs de Salonic.
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MODA MODE

NIEMA KHELIFA
ALGERIA

Nata nel 1967 ad Algeri, nel 1989
ottiene il diploma in Architettura.
Partecipa al | Salone della Creazione
(Riadh EI Feth, '88). Presenta suoi
modelli alla sala delle esposizioni di
Nancy, al Corne d’Or a Tipasa, all’l-
stituto del Mondo Arabo e nel 1990 al
Centro Culturale Algerino di Parigi.

Nee en 1967 a Alger, en 1989 elle
obtient son dipléme d'Architecte. Elle
participe au Salon de la Création
(Riadh EI Feth, '88). Elle présente
ses modéles a la salle des exposi-
tions de Nancy, a la Corne d'Or a
Tipasa, a I'lnstitut du Monde Arabe et
en 1990 au Centre Culturel Algérien
de Paris.

OSVALDO MONTALBANO il sadls
TORINO (ITALIA) >

(Wl s g =
Nato a Cuneo nel 1963, studia dan- ., . 1963 .. .. _
za, disegno e recitazione in ltaliae a "
New York. Lavora come stilista per _=— = oo o 0 >
molte produzioni di moda, parteci- . .~ .. . .
pando ad alcune iniziative, quali: v = T S
“Biennale della Creazione”, Namur e - o o0 o 0 sl aa |
(Belgio) 1988, e “Creatori Europei”. cond o B mal YRR s
Lyon (Francia) 1989. - -

[ 7:1 M

Né a Conien 1963, il a étudié danse.
dessin et récitation en Italie et a New
York, il travail comme styliste pour
plusieurs productions de mode; il a
participé a quelgues initiatives, par-
mi lesquelles: “Biennale de la créa-
tion®, Namur, (Belgique) 1988, “Créa-
teurs Européens” Lyon (France)
1989.

Al = e e

SAMIR PAIN
ALGERIA

Nato nel 1963 a Annaba, si diploma
alla Scuola di Alta Moda di Parigi.
Nel 1988 apre una casa di moda ad
Algeri. Partecipa alla sfilata di moda
e al |l Salone della Creazione (Riadh
El Feth, '88) e al défilé “Printemps-
Eté" (Comitato delle feste della citta
di Algeri,’'89)

Né en 1963 a Annaba, il se dipléme a
I’Ecole de Haute Couture de Paris et
ouvre en '88 sa maison de couture a
Alger. Il participe au défilé de mode
et au lleme Salon de la Création
(Riadh El Feth, '88) et au défilé “Prin-
temps-Ete" (Comité des fétes de la
ville d’Alger, '89)
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MODA

MODE

STELLA RUBENS

LUBIANA (YUGOSLAVIA)
Divisione di moda fondata nel 1987
da Jelena Leskovar e da Lena Pisla-
kova. Propongono uno stile individua-
le, contro un trend di massa. Hanno
presentato loro modelli a Lubiana,
Zagabria, Sarajevo, Londra, Bolo-
gna...

Maison de couture crée en 1987 par
Jelena Leskovar et Lena Pislakova.
Elles proposent un style individuel,
contre une tendence collective. Elfes
ont presentées leurs piéces a Lubia-
ne, Zagreb, Sarajevo, Londre, Bolo-
gne...
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KARIM TASSI

MAROCCO

Nato nel 1966 a Casablanca, diplo-
mato all'lstituto internazionale di sti-
lismo della stessa citta, ha partecipa-
to alla collezione inverno 89/90 “Mar¢
Richard” e alla collezione estate 90
“Rita di Diblanca” a Parigi.

Ne en 1966 a Casablanca. diplémé
de I'lnstitut international de stylisme
de la méme ville, il a participé a la

collection hiver 89/90 “Marc Richard”

et a la collection été 90 “Rita di Di-
blanca” a Paris.
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CINZIA TOMACIELLO
MILANO (ITALIA)

Nata a Benevento nel 1961, dopo gli
studi classici ed artistici inizia a lavo-
rare nel campo della moda con pro-
duzioni di abiti dipinti a mano. Colla-
bora con numerosi stilisti e case di
produzione, partecipando a molte
iniziative, fra le quali “Collezione Out
of Order”, Milano 1987.

Née a Benevent en 1961, aprés les
études classiques el artistiques, elle
commence & travailler dans le domai-
ne de la mode avec des productions
d'habits peints a la main. Elle a colla-
boré avec plusieurs stylistes et mai-
sons de production, participant a
plusieurs initiatives parmi lesquelles
“Collections Out Of Order”, Milan
1987.
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MUSICA
MUSIQUE

L2 g0

GROUPE AFLAK
MAROCCO

MARCO BERTONI/ENRICO SEROTTI
BOLOGNA (1)

NAWAL E KAIS BIOUD
ALGERIA

CONTEMPO ENSEMBLE
VENEZIA (1)

GROUPE DIDA
ALGERIA

ABDELHAKIM HAMAZ
ALGERIA

LET 3
LUBIANA (YU)

LES FRERES BOUCHNAK
MAROCCO
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LOSCHI DEZI
TORINO (1)

MLER IFE DADA
LISBONA (P)

ROBERTO OTTAVIANO QUARTET
BARI (1)

POPOLI DAL PANE
BOLOGNA (1)

MOHAMED ZINE EL ABIDINE
TUNISIA

TROUPE “NOUDJOUM EL ATLAS"
MAURITANIA

ECOLE DE MUSIQUE
"EL GHARNATIA DE KOLEA"
ALGERIA

TROUPE DE TETOUAN
MAROCCO

MUSICA

it s

MARCO BERTONI-ENRICO SEROTTI
BOLOGNA (ITALIA)

Dal 1977 sono i membri fondatori del
“Confusional Quartet”, gruppo multime-
diale di produzioni varie. Partecipano a
numerose iniziative, fra le quali: “VIII
Colloguio di Informatica Musicale”,
Cagliari 1989, producendo nel 1990, in
collaborazione con Lucio Dalla, la co-
lonna sonora del film “Pummaro”.

Depuis 1977 ils sont membres fonda-
teurs du “Confusional Quartet”, un
groupe multimedial de diverses produc-
tions. lls ont participé a plusieurs initia-
tives, parmi lesquelles: “VIIl Collogue
d’Informatique Musicale”, Cagliari
1989. Ills ont produit, en collaboration
avec Lucio Dalla, la colonne sonore du

film "Pummaro”.

MUSIQUE

GROUPE AFLAK
MAROCCO

Melange di chaabi marocchino, Rai,
musica orientale e ritmi occidentali:
piace definirlo un gruppo di “Maroc
and Roll”. Ha partecipato a numerosi
spettacoli: Eurorock 88-89, SOS Ra-
cisme, Festival Internazionale cultu-
rale di Assilah, Télethon 1990, sele-
zione aquitana Bourges 1990...

Melange de chdabi marocain, Raif
musigue orientale et rythmes occi-
dentaux: comme se plait a le dire le
groupe du “Maroc and Roll”. Il a par-
ticipé a plusieurs spectacles: Euro-
rock 88-89, SOS Racisme, Festival
International culturel d'Assilah, Té-
lethon 1990, selection acquitaine
Bourges 1990...
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NAWAL E KAIS BIOUD
ALGERIA

Nawal, nata nel 1969 a Algeri, diplo-
mata in Pianoforte e musica da ca-
mera; Kais, nato nel 1971 ad Algeri,
diplomato in Violino; partecipano a
numerosifestival giovanili (Marsiglia,
Algeri, Sofia). Kais dal 1988 & mem-
bro dell’Orchestra dei Giovani del
Mediterraneo (Aix en Provence, Fran-
ce)

Nawal, née en 1969 a Alger, diplé-
meée en Piano et musique de chambr;
Kais, né en 1971 a Alger,diplémé en
Violon; ils participent a plusieurs fe-
stivals des jeunes (Marseille, Alger,
Sofia). Depuis 1988 Kais est membre
de I'Orchestre des Jeunes de la
Méditerranée (Aix en Provence, Fran-
ce)
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MUSICA

GROUPE DIDA
ALGERIA

Dal 19886 il gruppo Dida propone
musica Raf, fusione di ritmi del Magh-
reb, sound anglosassone e musica
orientale. Ha al suo attivo numerosi
concerti in Algeria e all’estero (Olan-
da, Svizzera, Marocco...) e passaggi
radio-televisivi (Radio France, Anten-
ne 2, FR3).

Depuis 1986 le groupe Dida propose
de la musique Rai, mélange de ryth-
mes du Maghreb, de son anglo-saxon
et de musique orientale. |l compte di-
vers concerts en Algérie et a I'étran-
ger (Holland, Suisse, Maroc...) et des
transmissions radio-télévisives

(Radio France, Antenne 2, FR3)

MUSIQUE

CONTEMPO ENSEMBLE
MUSICA CONTEMPORANEA
VENEZIA (ITALIA)

Costituito a Venezia nel 1985, svolge
attivita di ricerca ed interpretazione,
collaborando con [I"'Universita di
Padova e con I'Universita di Milano.
Ha partecipato a festival in Italia,
Austria e Grecia e conta passagagi
radiofonici alla Rai e alla Radio Na-
zionale Greca.

Formé en 1985, le groupe entreprend
activités de recherche et interpreta-
tion, en collaborant avec I'Université
de Padoue et avec |'Université de
Milan. Il a participé a differents festi-
vals en ltalie, Autriche et Gréce et il
compte des emissions radiophoni-
ques nationales (RAl) et a la Radio
Greque
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'ABDELHAKIM HAMAZ
ALGERIA

Nato nel 1959 ad Algeri. Dopo gli
studi superiori di musica a Mosca,
nel 1984 ottiene il “Master of Fine
Arts”. Tra i concorsi internazionali:
sassofono (Gap '78) e d’interpreta-
zione dei compositori sovietici (Mo-
sca '80). Tra i festival: Stati generali
mondiali di sassofono (Angers '90)

Ne en 1959 a Alger. Aprés ses étu-
des supérieures de musique a Mo-
scou, en 1984 il obtient le “Master of
Fine Arts". Parmi les concours inter-
nationaux: saxophone (Gap '78) et
dinterpretation des compositeurs
soviétiques (Moscou '80). Parmi les
festivals: Etats généraux mondiaux
du saxophone (Angers '90).
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MUSICA

LOSCHI DEZI
ETNO SOUND ITALIANO
TORINO (ITALIA)

In gruppo dal 1984, propongono un
tipo di spettacolo legato al mondo
delle immagini, del ritmo e del movi-
mento. Oltre ad avere al proprio atti-
vo 4 cassette autoprodotte, parteci-
pano nel 1987 ad una “compilation”
dal titolo “Arezzo Wave” (EMI Italia).

En groupe depuis 1984, ils proposent
un type de spectacle lié au monde
des images, du rythme et du mouve-
ment. En outre d'avoir au propre actif
4 cassettes autoproduites, ils ont
participé en 1987 a une “compilation”
intitulée "Arezzo Wave” (Emi Italia).

MUSIQUE

LET 3
LUBIANA (YUGOSLAVIA)

Formato nel 1987, € uno dei piu
popolari gruppi di “alter rock” presen-
te sulla scena yugoslava. Ha inciso
I'album "Two dogs fuckin' “ e conta
pit di 150 concerti in Yugoslavia,
Italia, Austria, Ungheria.

Formé en 1987, est un des plus popu-
laires groupes de “alter rock” opérant
sur la scene yougosiave. Il a produit
I'album "Two dogs fuckin' “ et réalisé
plus de 150 concerts en Yougosla-
vie, ltalie, Autriche, Hongrie.
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MLER IFE DADA
LISBONA (PORTOGALLO)

Iniziano a suonare nel 1984, inciden-
do tre LP, di cui "Coisas que fasci-
nam” (Polygram. 1987) & giudicato
“miglior disco dell’anno”. La loro mu-
sica & un montaggio di cool jazz e
tradizione latino-mediterranea.

lls commencent a jouer en 1984, en
gravant trois LP, dont “Coisas que
fascinam” (Polygram, 1987) a été
consideré “le meilleur disque de I'an-
nee”. Leur musique est un montage
de cool jazz ef de tradition latino-mé-
diterranéenne.
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MUSICA

POPOLI DAL PANE
MUSICA CONTEMPORANEA
BOLOGNA (ITALIA)

Collaudata formazione, suonano in-
sieme da alcuni anni, partecipando a
numerosi concerti e rassegne, quali
“Gesti Saonori 3", Castel Franco (MO)
1990 e "Made in Bologna”, Bologna
1989. Hanno inciso i dischi “Scorie”
(LP Records) e “Lezioni di Anatomia”
(Virgin).

C'est une éprouvée formation de
musique contemporaine; ils jouent
ensemble depuis quelques années,
en participant a plusieurs concerts,
parmi lesquels “Gesti Sonori 3", Bo-
logne 1989. lls ont enregistré des
disques, parmilesquels: "Scorie”, (LP
Records) et “Lezioni di anatomia”
(Virgin).

MUSIQUE

ROBERTO OTTAVIANO QUARTET
JAZZ

BARI (ITALIA)

Si tratta di uno dei nomi pil apprez-
zati fra quanti, giovani musicisti,
praticano il jazz in Italia. Vincitore
del referendum indetto dalla rivista
“Musica Jazz", ha partecipato a
numerosi festival nazionali e interna-
zionali. Formazione: R.Ottaviano,
A.Mancinelli, P. Leveratto, E. Fiora-
vanti.

Il s’agit d'un des noms plus appre-
ciés parmi les jeunes musiciens qui
pratiquent le jazz en ltalie. Vainquer
du referendum convoqué par la revue
“Musica Jazz", il a participé a plu-
sieurs festivals. Composants: R.
Ottaviano, A. Mancinelli, P. Leverat-
to, E. Fioravanti.
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MOHAMED ZINE EL ABIDINE
TUNISIA

Nato nel 1965 a Tunisi, dirige il grup-
po degli strumentisti per I'educazio-
ne nazionale. Nel 1989 & rappresen-
tante della Tunisia alle Scuole di
Musica del Mediterraneo ed attual-
mente sta preparando la maitrise
all’lstituto superiore di musica di
Tunisi.

Né en 1965 a Tunis, il dirige le grou-
pe des instrumentistes pour I'éduca-
tion nationale. En 1989 il est repré-
sentant de la Tunisie aux Ecoles de
Musique de la Méditérranée et ac-
tuellement il est en train de préparer
la maitrise a I'lnstitut supérieur de
musique de Tunis.
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MUSIQUE

TROUPE “NOUDJOUM EL ATLAS”
MAURITANIA

Diretto da Smaily Ould Hamda Fall,
professore di musica e studioso di
musica orientale, il gruppo & formato
da giovani amatori ed ha gia parteci-
pato a diverse manifestazioni nazio-
nali @ maghrebine.

Dirigé par Smaily Ould Hamda Fall,
protesseur de musique et recher-
cheur de musique orientale, le grou-
pe est formé de jeunes amateurs et a
déja participé a nombreuses manife-
stations nationales et maghrébines.

ECOLE DE MUSIQUE
“EL GHARNATIA DE KOLEA”
ALGERIA

Costituita nel 1972, grazie all'inizia-
tiva di giovani melomani della musica
tradizionale algerina “Andalusa”, ha
partecipato a numerosi festival: Al-
geri, Constantine, Tunisia, Urss,
Bulgaria, Francia, Malta...

S'est formée en 1972, grace a linitia-
tive de jeunes mélomanes de la
musique traditionnelle Algerienne
“Andalouse”. A participé aux festi-
vals de Alger, Constantine, Tunisie,
Urss, Bulgarie, France, Malte.
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TEATRO - DANZA
THEATRE - DANSE

J=—315h&r44

GROUPE "ALLAGH"
ALGERIA

ODILE CAZES
MARSIGLIA (F)
IMED JEMAA
TUNISIA

"LA PLEIADE"
MAROCCO

50

NATS NUS
BARCELLONA (E)

SCUOLA D'ARTE DRAMMATICA
"PAOLO GRASSI"
MILANO (1)

THEATRE REGIONAL DE BEJAIA
ALGERIA

GROUPE TELLURGIES
(FRANCIA-ALGERIA)

TEATRO
DANZA

ODILE CAZES
DANZA/DANSE
MARSIGLIA (FRANCIA)

Formatasi in danza classica, moder-
na e contemporanea, nel 1985 fonda
la compagnia “La Rue Ballard®. Suoi
lavori sono selezionati ad Avignone e
diffusi nel 1986-87 al Festival di
Algeri. Nel 1987 rappresenta il solo
“Le Krokodil de Mag”, gia eseguito a
Marsiglia, Avignone, Liegi, Bologna.

S’est formée en danse classique,
moderne et contemporaine. En 1985
elle fonde la compagnie “La Rue
Ballard”. Ses piéces sont sélection-
nées a Avignon et diffusées en 1986-
87 au Festival d’'Alger, en méme
temps que le solo “Le Krokodil de
Mag®, présenté a Marseille, Avignon,
Liége et Bologne.

THEATRE
DANSE

GROUPE “ALLAGH”
ALGERIA

Gruppo formato da 15 giovani danza-
tori di Djanet Allagh & il nome della
lancia utilizzata dai guerrieri tuareg
fino alla fine del XIX secolo e all'ini-
zio del XX°. Questa arma simboleg-
giail coraggio e la bravura che ispira-
no la maggioranza dei temi interpre-
tati dalla formazione.

Groupe constitué de 15 jeunes dan-
seurs de Djanet Allagh est le nome
de la lance utilisée par les guerriers
touaregs jusqu’a la fin du XiXe et le
début du XXéme siécle. Cette arme
symbolise le courage et la bravoure
gui inspirent la majorité des thémes
interpretés par la troupe.
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IMED JEMAA

DANZA CONTEMPORANEA

TUNISIA

Nato nel 1966 a Tunisi, si @ formato
in danza classica e contemporanea
in numerosi stages in Francia. Ha
partecipato ai festival di Cartagine e
Hammamet; attualmente lavora a El
Teatro (Tunisi) e al Café de la Danse
(Paris). Dal 1988 insegna danza
moderna all'Espace danza Ariana.

Né en 1966 a Tunis, il s'est formé a la
danse classique et contemporaine
par de nombreux stages en France. 1l
a participé aux festivals de Carthage
et Hammamet; actuellement il travail
a El Teatro (Tunis) et au Café de la
Danse (Paris). Depuis '88 il enseigne
danse moderne & ['Espace danse
Ariana.

51

Ja—9, g 3 ua

N B

Pl P N P

sy aude oo Lls 15 o ;,')_<:j W

Sapll ahamzoy 35 Al 2 N Ll e eN
£7 pl

XX ol Hlugy XIX ol Ll =

2 L sl A el U

sl " 3
2l : |
AN slpe el

Jlol ez

oF T S e

A0S s 1966 B s
Shay se I el S
LT

Joms Ul bty Ll Sl g AL
« 2l ghy (i) «asliYly
Skl pill v B8 A s L(\_,ﬁz-)L_«‘)

(e oAyl J:_i;"" PRy




TEATRO
DANZA

NATS NUS
DANZA/DANSE
BARCELLONA (SPAGNA)

Gruppo di cinque danzatori formatisi
all'lstituto del Teatro di Barcellona.
Dall’87 sotto la direzione coreografi-
ca di Toni Mira ha vinto il Premio
Oscar Lopez 88 e il Il Concorso Co-
reografico di Madrid 88. “Strangers
in the night” & una caricatura urbana
di personaggi notturni.

Groupe de 5 danseurs formés a I'ln-
stitut du Théatre de Barcelone. De-
puis 1987 sous la direction coréogra-
phigque de Toni Mira il a conquit le
Prix Oscar Lopez et le lléme Con-
cours Coréographique (Madrid 88).
“Strangers in the night" est un sketch
urbain de personnages nocturnes

[

THEATRE
DANSE

“LA PLEIADE”
MAROCCO

Diretto da Talbaoui Faiza, nata nel
1961 a Rabat, Premio d'onore nel
1981 al Conservatorio di danza, ha al
suo attivo rappresentazioni coreogra-
fiche in Marocco dal 1982 al 1985. Il
gruppo é costituito da 6 danzatrici
che sviluppano differenti stili, dal
modernoc al folklore tradizionale.

Dirigé par Talbaoui Faiza, née en
1961 a Rabat, Prix d’honneuren 1981
au Conservatoire de Danse, le grou-
pe a produit plusieurs représenta-
tions choréographiques au Maroc de
1982 a 1985 et est constitué de 6
danseuses qui évoluent différents
styles, du moderne au folklore tradi-
tionnel.
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SCUOLA D’ARTE DRAMMATICA
“PAOLO GRASSI”
MILANO (ITALIA)

L'Atelier di teatro-danza & formato
da allievi diplomati della Civica Scuo-
la d'Arte Drammatica di Milano. Oltre
allo studio in comune di tecnica e di
danza, voce, musica, il gruppo ha al
suo attivo due spettacoli: “ll bicchie-
re della staffa” di Harold Pinter e “Noi
bambini noi aghi di pini”.

L atelier du théatre-danse est formé
d'éleves diplomés de I'Ecole Civigue
d’'Art Drammatique de Milan. En ou-
lre de I'étude en commun de la tech-
nigue de la danse, de la voix et de la
musique, le groupe compte deux
spectacles: "ll bicchiere della staffa”
di Harold Pinter et “Noi bambini noi
aghi di pini”,
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TEATRO
DANZA

THEATRE
DANSE

THEATRE REGIONAL DE BEJAIA
ALGERIA

Formatosi nel 1986, il gruppo mette
in scena numerosi spettacoli: “Harf
B'Harf", ‘86, 2° Festival di Algeri;
“Hzam El Ghoula”, '87, 3° Festival di
Algeri; "Rdjal Ya Hlalef”, Annaba ‘89.

Formeé en 1986, le groupe a mis en
scene plusieurs spectacles: “Harf
B’'Harf”, '86, 2éme Festival d’'Alger;
*Hzam El Ghoula”, '87, 3éme Fesli-
val d'Alger; "Rdjal Ya Hlalef”, Anna-
ba '89.
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ASSIA GUEMBRA - PHOTO J.C. FERNANDE
Compagnie Tellurgies
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